MARIA DO BOM SUCESSO DE MEDEIROS FRANCO -—— O Teatro Popular em
S. Miguel — Seus temas e formas, Ponta Delgada, Instituto Cultural de Ponta
Delgada, 1996, 268 pp.

1. Datado de 1953, este estudo foi originariamente concebido como tese de licen-
ciatura em Filologia Romdnica pela Faculdade de Letras de Lisboa. Dois anos depois,
comegaria a ser publicado na revista /nsulana, por sugestdo do seu director, 0 poeta e
ensaista Armando Cortes-Rodrigues. Beneficiando a partir dai de uma difusdo que a sua
forma original ndo lhe poderia oferecer, este ensaio viria a constituir-se em obra de
referéncia sobre o tema e, consequentemente, de ponto de partida obrigatorio para tra-
balhos — geralmente parcelares — sobre o mesmo assunto que viriam a surgir. A sua
publicagdo em volume auténomo — assumida pelo Instituto Cultural de Ponta Delgada
— representa, portanto, antes de mais, o reconhecimento do seu mérito, que permane-
ceu mais ou menos intocado ao longo das mais de quatro décadas entretanto transcor-
ridas.

2. A primeira observagdo que deve ser feita sobre a obra consiste em sublinhar
o facto de a autora ter conseguido focalizar o objecto da sua investigagdo numa pers-
pectiva verdadeiramente totalizadora. Com efeito, como é também notado pelo Prof.
Almeida Pavdo no prefacio, fez do seu trabalho ndo apenas um ensaio rigoroso mas
também uma antologia, aspecto de grande importincia, na medida em que a publicagdo
dos textos do teatro popular de S. Miguel ndo estd ainda completa e, a data, se encon-
trava ainda numa fase muito embriondria. Outro aspecto que importa destacar desde
logo tem a ver com o facto de, ultrapassando de algum modo o titulo da obra, Maria
do Bom Sucesso ter encarado o teatro popular na sua dupla faceta de texto e especta-
culo. Na verdade. a par do estudo metdédico dos temas e das formas, encontramos per-
tinentes observag¢des sobre a representacdo.

Ficamos assim a conhecer as condigdes de precaridade que rodeavam a encena-
¢do das «comédias»: ao ar livre, sobre um palco improvisado, muitas vezes sem pano
de boca. Ficamos também a conhecer o quanto de improviso e de esponténeo tinha este
tipo de espectaculo, marcado com frequéncia por incongruéncias de vario tipo. Afirma
a autora a propdsito: «Muitas vezes emprestam as personagens antigas os costumes, 0S
sentimentos € a linguagem dos seus contemporaneos. (...) Ha, como também ja temos
dito, referéncias ao vestuario e a modas actuais, que aplicam sem remorsos a persona-
gens doutros tempos, sem que, de facto, isso prejudique o espectaculon» (p. 252).

Esta caracteristica que Maria do Bom Sucesso observou no teatro popular de
S. Miguel poderd, a partida, parecer uma falha e uma limitagdo. No entanto, desde logo,
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o facto de o publico ndo a sentir assim parece demonstrar precisamente o contrario. E,
na verdade, isso ¢ antes de mais uma marca de vitalidade: porque cumpre uma fungio
necessdria a vida da comunidade e porque ¢ til de varias maneiras, este tipo de teatro
sente necessidade de se adapatar as novas condigdes de vida para sobreviver, mesclando
o velho com o novo. De resto, esta ndo é uma caracteristica exclusiva do teatro popu-
lar: algo de semelhantc pode ser observado noutras modalidades de literatura oral, a
comegar, por exemplo, pelo conto popular.

Outro aspecto muito interessante do espectaculo focado pela autora — e que de
algum modo confirma e completa este que acabamos de debater — tem a ver com a
reacgdo do piblico. Escreve Maria do Bom Sucesso: «O publico enche o recinto e inte-
ressa-se; vibra espontaneamente, primitivo nas suas expansdes, interrompendo a repre-
sentacdo com comentarios em voz alta, comunicando directamente com a acgdo da pega,
como se estivesse a vivé-la realmente» (p. 36). Uma vez mais estamos perante uma
caracteristica comum a outras modalidades da literatura oral, em que os papéis de emis-
sor e de receptor se invertem com facilidade. Parecendo prenunciar determinadas ten-
déncias do teatro modemno, o espectador ndo se limita a uma atitude passiva, antes se
torna um ingrediente do préprio espectaculo, que ganha assim em vivacidade e em dina-
mica.

3. O conjunto das observagdes sobre o espectaculo em si que vamos surpreen-
dendo ao longo da obra ajuda-nos a compreender melhor o seu principal objecto de
estudo — os temas e formas do teatro popular de S. Miguel, uns e outras condiciona-
dos pelo gosto da comunidade em que vivem. Percebemos assim a predomindncia de
temas de cariz religioso, envoltos em tramas complicadas e espectaculares e apontando
quase sempre para uma moralidade basica e imediata. Como escreve Maria do Bom
Sucesso: «Opde-se a virtude ao vicio, a bondade a maldade e, através de mil aventu-
ras, 0s bons acabam por vir a ser recompensados nesta ou na outra vida ¢ 0s maus rece-
bem o castigo: uns sdo conduzidos ao céu, outros ao inferno {p. 257). Percebemos
também a origem complexa e diversificada destes textos, que evidencia um didlogo
fecundo entre a literatura dita popular e a literatura dita culta. Nem sempre € facil, e
nem sempre € possivel, fazer uma critica de fontes concludente. Mas, por intermédio
dos casos estudados pela autora, percebe-se de forma clara que o enversador, mais do
que criar um texto, reclabora um conjunto de materiais de proveniéncia bastante diversa:
episédios biblicos, romances tradicionais, folhetos de cordel, romances da chamada lite-
ratura culta.

Algumas das identificagdes feitas gragas a critica de fontes ddo que pensar e dei-
Xam pistas interessantes para trabalhos complementares noutros dominios. E o caso de
A Escrava Isaura.

Como o indica também a autora, a fonte primeira desta «comédia» micaelense &
0 romance homénimo do romantico brasileiro Bernardo Guimardes, publicado em 1875,
Observa ainda Maria do Bom Sucesso que a emigragéo agoriana para o Brasil pode
explicar com facilidade a importagio do tema. No entanto, abre-se aqui um campo de
investigagdo muito interessante, que passaria em primeiro lugar pelo estudo da recepgio
dessa obra de Bernardo Guimardes em S. Miguel. Qutra questdo que ndo poderia dei-
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xar de ser abordada numa monografia sobre a pe¢a seria a comparagdo entre 0 texto
popular e o original, ndo apenas quanto ao enredo, a linguagem e ao estilo, mas tam-
bém — e este seria talvez o ponto mais importante — quanto ao enfoque do tema da
escravatura. Uma reflexdo um pouco mais demorada sobre este ponto levar-nos-ia pro-
vavelmente a concluir aquilo que nos tem mostrado de modo muito claro a experiéncia
recente da sua adaptago televisiva sob a forma de telenovela: a sobrevivéncia ¢ 0
sucesso de A Escrava Isaura — em espagos tdo diversos como 0 Brasil e outros pai-
ses da América Latina, uma série de paises europeus (Portugal, Espanha, Itdlia) e ainda
a China — deve-se menos ao tema da escravatura que a trama romanesca ¢ a0 modo
como a protagonista foi concebida. Como a critica tem tido oportunidade de demons-
trar relativamente ao original de Bernardo Guimaries, o romance — embora tenha cons-
tituido um importante libelo antiescravista, preparando o terreno para a abolicio de
1888 — apresenta uma cosmovisdo burguesa e conservadora, dominada por um mani-
queismo simplista, empenhado sobretudo em sublinhar os valores afectivos. Este ¢ de
resto um problema comum a obras contemporaneas dominadas pelo tema da escrava-
tura. A questdio tende a ser colocada como sentimento humanitario ou sob a forma de
trama amorosa, ndo estando o proprio escritor imune ao preconceito. Dai a frequéncia
com que 0S seus protagonistas sio apresentados como mulatos, 0o que permite enqua-
dra-los nos padroes da sensibilidade branca. O caso de Isaura &, a esse nivel, parti-
cularmente eloquente.

A par do estudo dos temas, encontramos também no trabalho de Maria do Bom
Sucesso uma descrigdo muito completa da estrutura da comédia popular micaelense. Um
aspecto muito interessante ¢ merecedor de um estudo autonomo tem a ver com o facto
de elementos como a Embaixada, o Vildo ¢ algumas Despedidas poderem ser comuns
a varias comédias, isto €, serem estruturas autonomas, numa demonstragdo suplementar
de que este género de teatro ¢, do ponto de vista da produgdo, um todo compdsito, que
ndo tera nascido pronto tal como o conhecemos, mas antes se terd formado em cima de
estruturas mais antigas. O caso da Embaixada parece particularmente claro: a propria
designagdo, o numero de cavaleiros (trés ou mais), os seus trajes, a fun¢o que desem-
penham — basicamente a de anuncio — € © conteiido das suas falas, o espago ¢ o
tempo em que ocorre a sua intervengao, lembram claramente uma encenagio autébnoma
protagonizada pelos Reis Magos, cuja origem talvez deva ser buscada nas manifestagdes
teatrais da Idade Média. ‘

Outra estrutura bastante curiosa ¢ a Loa. Cumprindo uma fungdo de prologo, tem
um efeito claramente anaforico, que podera até parccer excessivo. Apesar disso, ¢é
seguro que o efeito dramdtico da peca ndo sairia diminuido. A Loa buscaria sobretudo
sintonizar de antemdo o espectador com a pega, ganhando esta em adesdo o que pode-
ria perder em suspense. Haveria ainda uma razdo suplementar para a sua necessidade:
num tipo de espectaculo marcado por alguma precaridade, a Loa permitiria corrigir por
antecipagdo determinadas lacunas de informagdo que o espectador poderia vir a sentir.

Uma figura — ou conjunto de figuras, segundo defende o Prof. Almeida Pavéo
no prefacio — como o Vildo ¢ também particularmente interessante. Abrindo espago
para 0 comico, parece funcionar sobretudo como oportunidade para a actualizagao da
critica de costumes, necessaria a regulagio das tensdes ¢ dos desvios sociais. Trata-se
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contudo de uma figura polivalente, capaz de ultrapassar a critica imediata em momen-
tos como este: «Quando se diz a verdade, / Nio ha que pedir desculpa / Sendo sem
brutalidade; / £ bom falar a vontade / Com e€sses que tém mais culpa» (p. 49). Revela
ainda capacidade para abordar problemas de alcance mais geral, como o tdpico do con-
flito centro / periferia, associado ao dos desniveis sociais: «Cidade Ponta Delgada, /
Aonde habita a nobreza / E onde o povo faz parada, / Quem 14 vai fica sem nada, /
Vem liso, que ¢ uma beleza» (p. 56).

4. Outro ponto que vai merecendo a aten¢do da autora ao longo do seu trabalho
¢ o da arte poética, linguagem e estilo do teatro popular de S. Miguel. A este nivel, o
observador desatento que se confronta apenas com a versdo escrita do texto podera
notar sobretudo as aparentes falhas, patenteadas em erros de metrificagdo ou de rima,
ou solecismos e anomalias gramaticais. Acontece porém, como bem observa Maria do
Bom Sucesso, que esses casos encontram geralmente justificagdo na situagio de orali-
dade em que o texto vive. Sobre os aparentes erros de metrificagdo, por exemplo,
escreve a autora que «a redondilha maior ¢ encontrada pela dicgdon (p. 248).
Efectivamente essa é uma caracteristica da literatura oral em forma versificada em que
0 issossilabismo ¢ sobretudo um modelo perceptivo, uma construgdo aproximada. Algo
de semelhante aconiece com a rima, como o demosntra a autora no seguinte exemplo:
«aparece-nos (...) ‘méos’ rimando com ‘coragdes’ e isto, que nos parece errado, esta
certo, porque ¢ pronunciado ‘mds’ ¢ ‘coragds’» (p. 253). O mesmo se diga dos desvios
da norma gramatical: sdo com frequéncia justificados por razdes de ordem métrica ou
rimatica e serdo quase sempre caracteristicos — ou pelo menos aceites — no socioclecto
da comunidade a que os textos pertencem.

Quanto a linguagem, para além de peculiaridades sociolectais e dialectais, ¢
possivel surpreender também tragos arcaizantes, o que faz destes textos importantes
documentos para estudos linguisticos de virio tipo.

Ao nivel do estilo parece destacar-se sobretudo aquilo a que Almeida Pavio cha-
mou uma retorica plangente, que de resto acompanha a orientagdo dominante neste tipo
de teatro. Apesar disso. como afirma Maria do Bom Sucesso, «Ha, semeadas por estes
textos, verdadeiras belezas» (p. 249). Repare-se, por exemplo, nesta imagem presente
numa fala de D. Pedro de A grande comédia da vida de D. Inés de Castro: «Inés ¢
flor que povoa / As salas destes meu peito» (p. 131). Ou ainda no efeito da anafora e
do paralelismo nesta fala de Inés: «Nem os afectos d’amores, / Nem a aurora da manh3,
/ Nem o brilho das flores, / Nem o canto dos pastores / Alegra o meu coragio»

(p. 135).

5. Concluindo, podemos dizer que estamos perante um trabalho merecedor de
atenta leitura, pelo rigoroso olhar de conjunto que langa sobre o teatro popular micae-
lense e pelas pistas de investigagdo que vai propondo para ulterior desenvolvimento.

Francisco Topa
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