Chico Buarque Estorvq Lisboa, Publicacbes Dom Quixote, 1991

A primeira impressao que se colhe da leitura desteince € de estranheza e
até de algum desconforto. Desde logo pelos elemgratatextuais. O titulo é de-
masiadoseco A epigrafe revela-se demasiado agressiva a pamita, o que nao
terd tanto a ver com a inovagdo que apresentaajeant a radical circularidade
gue a caracteriza: optando pekflexdo etimologica — numa linha que parece
apontar para a concepcdo que da etimologia tinfeseos iniciadores —, Chico
Buarque procede a uma espécie de demanda, origraadan proposito de ordem
gnoseoldgica, orientada pela necessidade de eacamta resposta credivel para
0 espanto radical perante a condicaesi®rvg no entanto, dessa demanda — em
que é possivel surpreender uma certa ambiénaa lor baixo daquilo que apa-
renta ser uma mera justaposi¢éo de palavras —esétia nenhuma solugéo para a
questdo formulada. Mdltiplos caminhos séo percosiidanto para traggtorvo/
estorvar/ exturbarg, como para o ladal{sturbio/ perturbagéo/ torvagédqg, como
ainda para a frenteufva / torvelinho/ turbuléncia/ turbilh&o...), mas o ponto de
chegada n&o pode ser outro que @storvo

Dificilmente o autor poderia ter sido mais fele composi¢do de uma epigra-
fe para o romance, na medida em que se trata éssesate do relato, tenso, do
desenraizamento existencial do protagonista, dog mais evidente € uma soli-
dao algo marginal; a soliddo de alguém para quemirtdo € umaurba, domina-
da pelo sentido do absurdo que ele lucidamenteodésr, sem contudo fazer
esforco para o explicar ou para o ultrapasSatorvopode ser assim a «Palavra

prima / Uma palavra s0, a crua palavra / Que gieerd Tudo / Anterior ao en-
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tendimento, palavra» — ddma palavra cancdo de Chico Buarque, de 1989 —,
exprimindo essa condi¢do dstrangeiroperante o0 mundo.

A construgdo do romance reflecte também essatag@&o. Chico Buarque
opta pelo esbogo como técnica de constru¢do dassdiv categorias da narrativa
(a comecgar pelo préprio narrador protagonista)a petalizacdo do relato num
presente difuso — que permite a captacdo de iestdragmentarios —, por uma
espécie de escrita em acto, provisoria.

Por outro lado, em vez das explicacdes que seresgerar do tom confessio-
nal sugerido, somos confrontados com um mero edesfactos, algo desconexos,
que nos dao a medida do relacionamento do personege o mundo. Agindo
sem conviccgéo, resignado, ele chega a procurarsofngéo para desesperanga
na irmd, na mae, na ex-mulher, no amigo (todos fejesas inominadas porque
também eles actores an6nimos do grande absurdaisténeia). No entanto, a
irm& parece ter ficado sepultada numa viséo ide#diz-da infancia, sendo agora
uma figura apenas pressentivel na mansao-fortglézdabita e a que o protago-
nista s6 por acaso vai conseguindo aceder; a néeezarada por um fio telefo-
nico que nunca completara a ligagcéo; a ex-muliee alguma forma responsével
pelo desaparecimento do amigo — trabalha agora huuasaboutiquechamada
«Alfandega», protegida pela seguranc¢a do centrematl e por uma porta geral-
mente fechada, que permite ver mas néo falar. Adgte € um romance dominado
pelo siléncio. E ndo propriamente pelo siléncio @eampossibilidade, como ca-
réncia. A determinada altura, referindo-se a exaewylo narrador escreve o se-
guinte: «Se eu |Ihe dissesse tudo o que estou pEmsa@ste instante, ela ia gostar
de ouvir; mas no instante seguinte quase |he peygeinao da varizes, isso de
passar o dia em pé nurbautique> (p. 36); portanto, em lugar de expressdo de um

blogueio, o siléncio é sobretudo o resultado faelquem aprendeu a inutilidade
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da palavra e passou a preferir a visdo como modeldeionamento com o0 mun-
do.

E surpreende a lucidez dessa viséo, capaz denapreeavesso das coisas
Aparentemente deformada e deformante, essa é@adesguem nao precisa de luz
para se guiar: «Ha uma luzinha intermitente na gaseipal do sitio, mas nao
preciso dela para chegar ao olho do vale» (p. &)juem optou pela noite, sa-
bendo «que a noite é superior ao dia: e que quamadmhece, ndo é o dia que nas-
ce no horizonte, é a noite que se recolhe no fdodale» (p. 135).

Deste modo, o olhar do narrador focaliza antesyaie um mundo que soco-
bra ao peso de fatalismos de véaria ordem e um hoemerprocesso acelerado de
desintegracdo. A titulo de exemplo, atente-se npatsagem, admiravelmente

composta em linguagem cinematogréfica:

Invejo um pouco as cabec¢as que despontam no u@&osapem curiosas
uma atras da outra na escada rolante, cabecastiza@®eo pescoc¢o e vao crian-
do corpo, e criam pés que saltam na sobrelojaaenypessoas que agitam cabe-

¢as que falam, piscam, riem e mastigam trianguqezzapor ali (p. 37).

Assumindo por vezes a mascara da ingenuidadeyadoa mostra estar aten-
to aos sinais de contradi¢do revelados por esselaonuacusando porém toda a
interpretacdo que va além de um esgar irénico: m@regado ndo sabe que porta
da casa eu merec¢o, pois ndo vim fazer entrega eeho taspecto de visita» (p.
15); «O dele é um edificio desbotado e francoemd chegado a acordo com o
tempo» (p. 102); «Usa para fora stwort uma camisa de malha mostarda com um
jacaré no peito esquerdo» (p. 112).

Mundo insular, formado por circulos que obedeceleisinelutaveis, este

parece ser um mundo sem alternativa:
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Parte desses convidados ocupa as mesas redord&zam armadas no
jardim. Como nao conheco ninguém tenho liberdada pantornar as mesas e
emendar fragmentos de discursos, discussdes, lgadgal Outras pessoas reu-
nem-se de pé, na extensdo do gramado, formandosequencia de circulos.
Posso observar como se comporta um circulo, confiecka, como se abre, co-
mo um circulo se incorpora a outros. Vejo circugrieras que se dilatam exage-
radamente, até que se rompem feito bolhas e dacawdvas rodas de conversa.
Vejo rodas sonolentas, que permanecem rodas pefaegéa, ndo pelo assunto.
Tento acompanhar assuntos que saem de uma rodarn@egr a outra, e a outra,

e a outra, como uma engrenagem (p. 55).

Por isso, lefEstorvocomo metafora de um Rio ou de um Brasil violentos
parece-nos demasiado redutor; mais importante iélaa(e o relato dela) de um
ente dominado pelo sentido da vertigem. Por vetega a aflorar a ideia de que a
redencdo poderia passar por um olhar capaz deasupgsroprio real: «Minha
irm& andando realiza um movimento claro e complBarece que o0 corpo nao
realiza nada, o corpo deixa de existir, e por baiapeignoir de seda ha apenas
movimento. Um movimento que realiza as formas deconpo, por baixo do
peignoir de seda. E eu me pergunto quando ela sobe a esead@o € um corpo
assim dissimulado que as maos tém maior desejocde, tndo para encontrar a
carne, mas sonhando apanhar o préprio movimenm>1819).

Porém, momentos como esse sdo raros. Em gerainmtwo seguido passa
pela denotacdo sensorial das coisas, captadagrda thfusa e expressas numa
linguagem que procura dar conta de um sabedoriiacdaeza, como se o objecti-
vo Ultimo fosse chegar aquele estadio em que «Cagmceber o fluxo do silén-
cio, e € como um siléncio que viesse por baixohldmgce o chdo se enrolasse feito
tapete que fosse abafando todos os sons» (p. &%) id$30, 0 autor teve necessida-

de de encontrar uma linguagem propria, apta aaeeetoncepcao do narrador do
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mundo como absurdo, e passando necessariamentepedcia para 0 mutismo
como bem o ilustra este estranho modo de transcdedum dialogo: «quando
escuto ‘vagabundos, marginais, delinquentes’. Manhado diz ‘ndo acredito’,
puxa a minha camiseta e pergunta ‘vocé sabia?tigaligo diz ‘va la ver’, e meu
cunhado ‘nunca fui, minha mulher detesta’. O ghisaliz ‘era um paraiso’, meu
cunhado ‘e a policia?’, o grisalho ‘cansei de daixg’, e ndo sei 0 que mais di-

zem» (p. 57).

Concluindo, diriamos quEstorvq pela recusa de concessdes ao imediato,
pela integrac@o criativa de uma série de conquidtasomance moderno, pela
lucidez e pela sensibilidade postas ao servigoedallta dos sinais que podem
ajudar-nos a encontrar 0 sentido para o nosso teénpma obra que vale por si
mesma sem necessitar da aten¢cdo mediatica que ausmugeralmente atrai a

partir de outras &reas.

Francisco Topa



