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Eis ai, de forma graciosa, estratégia de cunho popular para avangarmaos num prato que
nos apetece, num jantar de ceriménia. .. _ - ‘

Incontdveis desses mini-contos espanhéis sobrevivem na literatura o1:al nordestina.
Certamente o acervo ibérico tradicional chegou ao Brasil através dos colonizadores 11.1505:
Af adaptou-se & aculturou-se & sabedoria popular brasileira. U exer‘npko,. apenas, nos avivard
a2 memoria em torno desses mini-contos. E este: *“Um campones foi pedir um jumento
emprestado a um vizinho. Este afirmdu que o burro nio esta?.va no cercado. Sucfedcu que,
a0 dizer isto, o jumento rinchou 14 fora. Replicou o que pedia: “*Como me dizeis que na?
estava no cercado o jumento?’” Respondeu o outro, aborrecido: *‘Pois, corpo de Deus, vocé
crer em meu burro mais do que em mim?”’ -

Essa estéria, anotada por Santa Cruz, tem variantes inumerdveis no fqlclore brasiletro.
Lembramos apenas aquela do marido boémio que chegou tarde & casa, sob violentos protestos
da esposa, afirmando que ainda era cedo. No instante em que se justificava, o reldgio vclho
da parede bateu as quatro fatais badaladas da madrugada. A mulher exclzimou que o rel(?g}o
acabava de desmenti-lo, ao que ele desabafou com o tinico argumento possivel, embora fragil:
**Mas, que diabo, mulher, vocé parece acreditar mais num relégio velho caduco do que no
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seu marido?...
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EM TORNO DA OBRA “INFANTIL’’ DE AQUILINO RIBEIRO *

Por Francisco Topa **

Tentando esclarecer a eventual estranheza que a apresentagio deste meu trabatho em
mais uma edigio das ““Jornadas de Etnografia e Folclore de Arouca’ pode suscitar desde
logo pelo titulo — que remete para essa drea da marginalidade literdria designada pela expressio
““Literatura Infantil®* —, gostaria apenas para ji, e ainda antes propriamente de comegar,
por deixar a ideia de que, quer nas suas origens, quer numa parte considerdvel das suas
realizagdes posteriores, do mesmo modo que na fungdo que cumpre (ou € levada a cumprir),
essa drea da Literatura estd intrinsecamente ligada ao vasto mundo da Literatura Tradicional
Oral, que — evidentemente — vai muito para além do dominio das rimas infantis, também
chamadas ‘‘folclore infantil®’. Portanto, se por outra razfio nio fosse, creio que o objecto
principal deste meu trabalho estd perfeitamente enquadrado no contexto em que nos
encontramos.

Posto isto, passo a precisar o meu objectivo. Acima de tudo, interessava-me chamar
a atengdo para uma faceta interessantissima de um escritor que, por motivos aparentemente
insonddveis, tem vindo a ser votado nos Gltimos anos a um acentuado esquecimento, pese
embora a circunstancia de se contar — como, a0 que parece inutilmente, se tem esforgado
por mostrar Oscar Lopes, provavelmente o seu leitor mais atento ¢ sensivel — entre os dois
ou trés mais importanies vultos da literatura portuguesa deste século: estou a referir-me a
Aquilino Ribeiro e 4 sua faceta (quantitativamente pouco relevante) de autor de obras
integréveis no dominio da literatura infantil. B pretendo fazé-lo ndo apenas com ¢ objectivo
de mostrar de forma minimanente pormenorizada e satisfatéria os motivos por que todos os
que a essas obras se tém referido de passagem as consideram como auténticas obras-primas,

* O presente estudo toma por base a comunicagdo apresentada pelo autor as 1V Jornadas de Etnografia e Folclore
de Arouca,
** Licenciado em Lingueas e Literaturas Modernas (variante de Estudos Portugueses) pela Faculdade de Letras do
Porto. Assisiente estagidrio de Literaturas Orais e Marginais ¢ Literatura Brasileira na mesma Faculdade.
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mas também — e acima de tudo — com o fito de apreender com base no percurso por elas
desenhado, e ainda com base nos prefécios que as acompanham e nas reflexdes que a propdsito
delas Aquilino fez noutras circunstéincias, uma orientagdo particularmente importante e até
certo ponto revoluciondria ne contexto da literatura infantil portuguesa, até porque
particularmente coesa, intrinsecamente sincera e auténtica, e perfeitamente de acordo com
o autor que os leitores das suas obras **adultas™ conhecem (isto é, com o homem Aquilino).

Antes, porém, de comegar a tenlar justificar a proposta de base que acabo de fazer, e
dado que o significado e o referente da expressdo Literatura Infantil continua pouco claro
— estaria mesmo tentado a afirmar que parece cada vez menos claro, apesar de,
paradoxalmente, as actividades que o tomam como suporte conhecerem wsna expressio ¢ uma
importancia cada vez mais acentuadas —, ver-me-ei obrigado a reflectir primeiro sobre o
tema, o que implicard alguma demora na passagem ac assunto principal.

Dado que se trata de um elemento indispensével para a compreensio da literatura infantil,
tentarei primeiro esbogar uma breve panoriimica da sua evolugdo, reconhecendo desde logo
que se trata de um fendmeno relativamente recente. No entanto, para sermos rigoroscs, hé
que reconhecer igualmente que, antes do aparecimento de uma literatura infantil escrita, existia
uma importante ¢ poderosa literatura oral tradicional, que sempre encontrou na crianga e
no jovem um receptor/emissor particularmente interessado. Considerando-a ou ndo como
wma espécie de pré-histdria da primeira, € impossivel deixar de reconhecer que ela constitui
desde sempre um fildo fundamental ¢ uma constante fonte de inspiracdo para a literatura infantil
escrita {isto &, para a literatura infantil propriamente dita), que a ela deve a sua génese (a
semelhanga, alids, do que aconieceu com a literatura “‘tout court’’).

Mesimo com base em dados observacionais dos nossos dias, ndo € diffcil perceber que
2 literatura oral tradicional sempre manteve uma particular ligagdo com o mundo da infincia,
tanto pelas suas caracterfsticas recreativas quanto pelas suas qualidades diddcticas, por
intermédio de modalidades como o conto popular, a adivinha ou o vasto mundo das rimas
infantis (com formas tdo diversificadas como as cangdes de embalar, as rimas de jogos, as
lengalengas, os travalinguas, as oragbes parodiadas, as formulas execratdrias, as rimas
aumerativas, as rimas onomdsticas, as frases e respostas estereotipadas...).

Algumas das razdes explicativas dessa ligacio (¢ da sua sobrevivéncia apesar da mudanga
profunda das condigdes séeio-ccondmicas e sGeio-culturais) tém side apontadas pela Psicologia,
pela Psicandlise, pela Pedagogiae pela propria Literatura. Particular atengéo tem sido prestada
ao maravilhosa, elemento fundanmental dessa literatura, concordando todos os estudos sérios
no reconhecimento da sua importdncia, quer como meio de desbloqueamento e alimentagdo
do imagindrio infantil — capaz de conduzir também, noutro plano, a um uso pessoal e criativo
da lingua (permitindo assim um acesso privilegiado & poesia) —, quer ¢omo meio ideal de
apresentagio dos elementos essenciais da condigio humana, que, porque apresentados
simbolicamente, sdo captados de forma intuitiva e gradual, amortecendo assim o choque da
descoberta no nivel da experiéncia real, As conclusbes apontam assim para o reconhecimento
de uma linha realista — mas ndo *‘verista™ — no maravilhoso (sobretudo naquele que domina

uma parte considerdvel dos contos populares), cuja capacidade formativa também passaria,
portanto, pela transmissdo de experiéncias ¢ de regras de comportamento. Por outro lado,
tem sido sublinhada a notdvel coincidéncia de muitos aspectos dessa literatura com a psique
da crianga, que — antes de atingir o pensamento racional — passa por fases dominadas pelo
realismo (que comega por ser nominal) e pelo animismo; que tem uma imaginagio muito
prépria e uma particular tendéncia para a fabulagdo lidica; para quem a linguagem - pelo
menos em determinada altura — tem mais uma fungdo hidica que uma fungdo social e se
apoia muito na imagem (de forte contelido grafico e obedecendo a uma l6gica muito diferente

da do adulio).
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Terminada esta ressalva — que, embora longa, se justifica pelos motivos que foram
apontados —, tentarei entdo descrever, com a brevidade possivel, ¢ processo de surgimento
e de afirmacio da literatura infantil (escrita).

Apesar de diversas tentativas anteriores bem conhecidas, foi Charles Perrault quem, em
i697, com a sua obra Histoires ou Contes du Temps Passé - ligada, antes de mais, 3 célé&bre
Querela dos Antigos e dos Modernos — estabeleceu uma ponte decisiva entre a literatura
oral de tradigdo popular e a literatura culta, dando um impulso considerdvel (até pelo sucesso
que a obra} alcangou) para o nascimento da literatura infantil moderna, orientada pelo propésito
duplo de instruir e divertir. No entanto, ¢ apesar de ter sido publicada numa altura em que
08 valores cldssicos e aristocrdticos estavam em plena crise na Franca de Luis XIV, a obra
foi mql acolhida nas altas esferas da cultura vigente, particularmente na Academiz; tendo
merecido o desprezo de Boileau e seus seguidores. Embora os estudos mais atentos dcéicados
a essa obra sejam undnimes no reconhecimento do seu realismo de base (em parte satirico)
¢ provivel que essa reacgdo traduzisse, mais do que uma condenacdo de um projecto qu;
passou pela recuperacfo da tradigdo popular, o combate de uma literatura apoiada em valores
como a razio e a verosimilhanga contra a fantasia ¢ o maravilhoso, que assim se apresentam
desde o .im'cio, como marcas fundamentais da literatura infantil, ’

Assim, encarada a questio de um ponto de vista estritamente literdrio, ndo serd de admirar
que — como bem assinalou Aguiar ¢ Silva num breve estudo que dedicou ao temall) — o
romantismo corresponda a um perfodo de grande pujanga da literatura infantil, encabegado
pela' obra dos irméos Grimm ou pelos contos de Andersen: ““O cddigo semintico-pragmético
da literatura roméntica, ao privilegiar o sonhe, a transracionalidade, a ingenuidade (enquanto
.valoE' contraposto a artisticidade), os mitos do paraiso perdido, da pureza origindria e da
inocéncia primordial, possibilitava atribuir 4 temdtica da literatura infantil e aos textos literdrios
des‘u.nados ?ts criangas uma relevéncia que implicita e explicitamente lhes era recusada pelas
poéticas aristotélica e horaciana e pelas poéticas delas derivadas™(2),

No entanto, como reconhece o autor citado e &, alids, ficil de ver, a afirmagio e o
c!esen\.'olvimento da literatura infantil nfio decorreram apenas de transformagdes no sistema
literdrio; mais do que isso, foram produto de decisivas transformagdes sociais, culturais
idcpl(‘).gicas e econdmicas verificadas na primeira metade do século passado e que vierarr;
atribuir aos problemas da educagéo, da pedagogia e da escola uma importancia progressiva
F}ando assim con‘tinuidade a uma tendéncia que vinha de trds e derivara sobretudo dt;
importantes movimentos doutrindrios ligados ao Iluminismo que abalaram os velhos e
desajustados fundamentos em que se apoiava a pedagogia e obrigaram a repensar o préprio
conceito de ¢rianga. No plano que nos interessa, as consequéncias mais imediatas dessas
transformacgdes tém a ver com o aumento progressivo da alfabetizacdo das criancas, que
comegam a deixar de ser vistas como adultos em miniatura, passando — por outro lado —
a representar um pliblico leitor potencialmente importante, com gostos e exigéneias especificos
que a literatura infantil ird procurar satisfazer, aproveitando o desenvolvimento tecnolégico
da inddstria editorial.

Sendo assim, a afirmacio historica da literatura infantil (ocorrida também, e nio por
acaso, em plenc fervor dos estudos folcléricos) foi feita — provavelmente pela pressio decisiva
da pedagogia e do mercado editorial — com base num plano externo & criagdo literdria: o
plano da recepgéo. A literatura i}lfantii afirmou-se, assumidamente — ou, pelo menos, deixou
que a afirmassem — como uma fliteratura para, isto €, como uma literatura com um pdblico
c§pecfﬁ€o, .dcﬁnido logo 4 partida, e definide em termos etdrios. Estou em crer que esta
circunstincia — Palvez mais pelos equivocos, generalizagGes e conclusdes apressadas que
gerou e tem continuado a gerar — £ a principal responsdvel pelo estatuto de marginalidade
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que a rodeia e que & tem remetido para a periferia do sistema scm.iético literdrio. E que,
ndo o podemos esquecer, isso tende a arrastar outros‘condicionallsmo, nomcadamex_lte a
necessidade de respeitar um conjunto — mais out MeENOs definido, mais ou menos varidvel
— de caracteristicas temdticas e estilfsticas, do mesmo modo que, por outro lado, coloca
o autor face a um jogo relativamente complexo entre factores motivadores nem sempre
facilmente harmonizdveis, como sejam o moral, o diddctico, o estético, o escalonamento etdrio
(ou seja, a especificagiio de um destinatdrio jd especifico) — num respeito geralmente :'nais
passivo do que aquele que se verifica na literatura ‘‘tout court’” pelas orienta_gﬁes pedagéglcas,
sécio-politicas, estéticas de cada época. At porque é clara (em termos gerais, evidentemente)
a consciéncia de que sdo os pais, portanto os adultos, os seleccionadores e os compradores
das obras que as criangas léem... ‘

No entanto, e apesar de tudo, o processo histérico de afirmagdo da literatura infantil

desenvolveu-se, aproveitando — como também destaca Aguiar € Silva num seu trai_:alho
anteriormente referido®3) — a cada vez maior atengiio consagrada universalmente a crianga
e % sua formacdo, bem como a preocupagio que pais, pedagogos, psicSlogos, socidlogos,
instituicdes sociais, polfticas consagram a essa drea literdria, cientes da sua importancia para
a formacdo das geragdes futuras. Gragas a toda esta gama variada de factore§, é possivel
afirmar que a literatura infantil estd, desde hd muito — pelo menos na maioria dos pafses
tidos como desenvolvides — perfeitamente ‘*consagrada’ e reconhecida em termos sociais,
contando com instituighes nacionais e internacionais que a promovem, queé organizam
encontros, coléquios, semindrios, exposigGes, que atribuem prémios aos melhores ts:abalhos,
que pressionam as instincias culturais ¢ educativas no sentide da adopgdo de pol‘itlf:as para
o livro infantil; além disse, coma com a existéncia de autores ¢ editores especializados
até consagrados, e com um piblico seguro que, apesar da concorréncia dos meios d.c
comunicacio de massa, parece estar em clara expanséo. Seria ainda de referir que, na seguéncaa
deste processo de “‘consagragfio”, a literatura infantil logrou enrar nos programas curriculares
de numerosos estabelecimentos de ensino superior relacionados com a formagio de professores
e com o estudo da literatura. No caso portugués, esses estabelecimentos sZo as Escolas
Superiores de Educacio, onde numerosos docentes desenvolvem as suas carreiras de
investigacdo nessa drea; a nivel de Faculdades — ¢ refiro apenas o caso que melhor conhego
—, a literatura infantil merece o interesse da Faculdade de Letras do Porto, sendo estudada
no &mbito da cadeira opcional de Literaturas Orais e Marginais, criada na década de 70 pelo
Prof. Arnaldo Saraiva. Apenas  titulo exemplificativo, gostaria ainda de acrescentar que,
em 1989, foram apresentadas nessa mesma Facildade duas dissertagdes de Mest‘rado em Ensino
da Lingua Portuguesat®, as quais representam conéributos de grande importincia para o estudo
do substrato oral da literatura infantil.

Nio cbstante tudo isto, o olhar de revés da instituicio literdria culta sobre a literatura
infantil tem persistido. Tentemos pois reflectic um pouco sobre as motivagdes dessa atitude,
perseguindo simultaneamente o objectivo de lancar um olhar mais esclarccedqr sobre o
complexo fendmeno abarcado pela designagao Literatura Infantil. Apenas antes disso, e por
uma questio de rigor, creio que é conveniente chamar a atengio para o facto de alguns
estudiosos proporem um desdobramento do universo literdrio que estamos a estudar,
desdobramento esse apoiado em duas designages diferenciadas {obedecendo ambas a logica
j4 caracterizada da especificagio de piblicos): “literatura infantil’’ e “literaturajuvepil”.
Conforme, por exemplo, procurou mostrar o Prof. Pinto-Correia numa conferéncia pubhc.ad'a
em 19786), parece refativamente claro que — pelo menos em termos genéricos e tendenciais
— haver4 alguma diferenca entre a tal ““literatura infantil” ¢ a tal *‘literatura juvenil . Também
serd parcialmente admissivel (embora, pessoalmente, esteja convencido de que tal proposta
peca pelo exagero e pela generalizagdo apressada, ¢ acaba assim por se mostrar desajustada
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ao conjunto dos dois campos que pretende caracterizar e definir) que a primeira valorizard
essencialmente as fungOes da linguagem situadas na coluna horizontal do esquema de Jakobson
(as fungBes expressiva, poética e apelativa), ao passo que a segunda valorizard as que se situam
na vertical (as fungGes referencial, metalinguistica, fatica ¢ poética); tal formulagéo obrigaria
a concluir, como o faz o autor citado, pela maior proximidade dos textos da “literatura juvenil”
relativamente aos textos da paraliteratura (e, particularmente, da literatura de massa) ¢ pela
ligagAo mais estreita da *‘literatura infantil”” aquilo a que chama a obras literdrias. No entanto,
é quase undnime o reconhecimento da identidade basica desses dois campos literdrios, pelo
que seria preferivel recorrer 4 expressdo englobante literatura infanto-juvenil). Acontece porém
— &, provavelmente, devido & sua pouco eufonia — que tal expressdo pdo chegou a criar
grandes tradigdes (pelo menos no nosso Pafs), pelo que se continua & recorrer 4 de ““literatura
infantil’’, entendida assim nesse sentido amplo.

Feita esta breve ressalva, importa agora reflectir sobre os motivos que tém determinado
a marginalizagdo da literatura infantil, tendo em vista chegar a uma nova proposta, capaz
de alterar esse estado de coisas e de fornecer um novo conceito para essa expressio. Para
isso, talvez seja conveniente trilhar o caminho mais dbvio, comegando por interrogar a prépria
designacio e, & semelhanga do gue jd outros fizeram, notar 2 estranheza do segundo lexema
(o adjectivo ““infantil’”), que resulta de vdrios motivos. Antes de mais, atente-se na polissemia
do termo — ““infantil’” tanto pode significar ““relativo ou caracteristico da infancia™ como
“‘préprio para criangas’’, como ainda *‘simples, ingénuo™ —, que perturba a clareza da
expressZo, sem que deixe também de traduzir uma carga valorativa de sinal negativo; até
porque ‘‘infante’’ — no seu sentido etimoldgico — € aquele que “*ndo fala’’, que € *‘incapaz
de falar”’. Por outro lado, confrontando a designac@o em causa com outras que lhe sio paralelas
(porque irmanadas pelo idéntico estatuto de marginalidade) — do género de *‘literatura
policial’” ou “*literatura sentimental’’ —, observa-se que, contrariamente a estas, que chama
a atengdo para caracteristicas intrinsecas do universo literdrio que abarcam, aquela remete
para um outro plano: o plano do destinatdrio (ou pelo menos do receptor).

Contrariamente ao que possa parecer, esta observago € da mdxima importincia.

Em primeiro lugar, porque uma concepgio desse tipo revela-se despida do minimo
fundamento critico, pretendendo fazer crer que € a circunsténcia de se dirigirem (ou de serem
recebidas por) & crianga — com a agravante de este dado da recepgao ser apresentado com
um certo sentido de exclusividade, apontando assim para uma literatura a ser recebida apenas
pela camada mais jovern do piiblico leitor — 2 caracteristica mais lmportante (e, por assim
dizer, a vinica) comum ao vasto mundo de obras abarcadas pela designacdo em causa, 0 que
desde logo dd o problema da sua definicio como resolvido, desencorajando eventuais esforgos
da teoria da literatura ou da critica literdria; até porque o problema do *‘literdrio”’ € assim
relegado para segundo plano, de tal modo que obras de divulgacio cientifica e afins
(independentemente do modo come o **factor literdrio’’ af aparecer tratado) terdo lugar numa
literatura infantil assim perspectivada, dado que o que conta € o plano da recepgio... De
tal forma assim € que, num contexto deste género, dizer “‘literatura infantil”” ou dizer literatura
de Natal (como o disse Eca de Queirds numa das suas conhecidas Carras de Inglaterra) é
exactamente a mesma coisa.

Em segundo lugar, porque definir a literatura infantil em funcio da esfera da recepgio
equivale a afirmd-la como um processo de comunicagdo intencionalmente dirigido para um
destinatdrio especifico, isto é, equivale a afirméd-la como um mero veiculo para atingir um
fim pré-concebido; isto basta para colocar a literatura infantil num plano diametralmente oposto
aquele em que os teorizadores modernos da literatura candnica tém situado esta dltima: o
plano do autotelismo. Assim entendida, a literatura infantil pode ser encarada como mais
um instrumento dessa pouca pacifica relagio dominador/dominado que é, no fundo, a relacio
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entre o adulto e a crianga, entre aquele que, atendendo & sua experiéncia ¢ aob seu stz;?:;;
recebeu da sociedade a fungfo de condutor, ¢ aquela que, por nada sa!?er, re’cg T,u aMaria
de Ihe ser submissa ¢ de aprender com ele. Como bem observam szma‘J_osEa e;_o e Marta
Rosa Oliveira(®), duas ensaistas brasileiras, encarar deste moc%o a arle htcranfi_imp ica la it
que se trata de uma actividade nio-natural ao universo da mfaﬁnc?a e afim:t:r que ela de X
sofrer transformagdes de modo a tornar-s¢ acessf.vel a compreensio infantil. As consequéncia
préticas deste posicionamento tedrico sdo ficeis de admitir: o e

£ af que entram a Pedagogia, como meio de adequar o literdrio as fa_se‘:s do rac:oc:mor
infantil, e o livro, como mais um produto atravc?s do C}Lial‘ 0s valorc?s sociais passam a se
veiculados, de modo a criar para a mente da crianca hdbitos associativos que ap(:ox:rn&am
as situagdes imagindrias vividas na ficgdo a conccltos,‘comportanﬁem‘og e crengas deseja Ios
na vida pritica, com base na verosimithanga quc os vincula. O llt.crano rec?uz-se at_mm[;;;
raeio para atingir uma finatidade educativa extrinseca ao textc} propnar.rlentc . 150.‘.rca }rn:eme
um conceito, jé do séc. XVIII, de A.C. Baurr(;g)anner de que literatura infantil é primeira

jpico ¢ nde literdrio V). .

! péﬁ;ii:lfag:ﬁi?nﬁ;cde tudo, em manter-se ficf,l a uma flungéo utillitairio.-pedagéglcfa que
the foi atribuida pela sociedade e pelo mercado edltom_:zl, a literatura infantil, de uma _orn(;a
geral {e continuo a seguir as autoras referidas), vé-se assim empL}rrada para um Fcrrdeno rntmadz
e altamente perigoso: adoptando uma linha pretensarr‘lcnfc realista — caracten%al a, an esl *
mais, pela abordagem de temas vinculados por con.t1gu1da<.:le a0 cOntexto S(;ma no quacda
pretende inserir a crianga —, fica sujeita & pressio da Ideologla,hdo mesmo modo qgefenver !
pelo caminho mais fécil do ponto de vista da forma da expressio. O resultado mais tequente
traduz-se em obras de construgiio plana, previsivel, sem mte_resse e se’rrll qualquer valor esten;c?.
Pe forma mais pormenorizada, e igualmente bastante. r:_1a;s dura, € isso mesmo que nos diz
uma outra ensaista brasileira, Maria da Gléria Btordml(S.J: o o N

“‘Campeiam & imbecilizagfio das formas verbais com diminutivos ¢ adjectivagdes profusas
e construcdes frasais canhestras; a apresentagao desaver’g.onhada de absolutos duvidosos e
irrefutdveis sobre o real, desestimulando a reflexdio ¢ a critica; a censura 40s aspectos n-acr(;os
edificantes da conduta humana e, em especial, a vontade desbragada Ide.cnsmar, sejam atitudes
morais ou informagoes tidas por tteis, como se 4 obra devesse suhsntmr 0s manuais de einsmo
e a acgdo educativa de pais e professores, Assume_nse que a crianga ndo 'c:rlltenda pa a_v::as
novas e limita-se o vocabuldrio empregado & moeda mitida da comunicacio didria. Prgssupoe se
que ela néo se concentra por muito tempo ¢ s¢ lhe ofeAre.cem tc_xtos cada vez mais bre;fes,
em cuja exlensdo uma intriga ou um cstado de &nimo ndo podem s¢ des'cr‘lvo ver
convincentemenle. Aceita-se que tarefa de crianga é brmci-uT, mas 05 mundos ﬁc‘ncllos ?juc
se abrem 2 sua imaginagfo pululam de ponderados comentérios Si:‘)brﬂ as co,?(zt;,quenmas os
actos oclosos e das expansdes sem freio ou das aven'turas por si mesmas”3.

Para além do que acaba de ser dito, hd ainda vdrias outras guestdes a considerar ]S}f se
pretende compreender de forma aprofundada o porqué da marginalidade (ou, talvez me or,
da marginalizagio) da literatura infantil. Curiosamente, todas e-las decorrem - d? uma m:}g;:llra
ou de outra — da perspectivagio dessa drea literdria em funco de um destma.tano. ¢ piiblico
]cmrﬁﬁzfr:algumas destas questdes estejarn de alguma forma implicitas em afirmacdes que
foram feitas anteriormente, voltarei agora a considerd-las com algum pormenor, tendo em
vista uma esquematizagio mais clara do problema. . ‘

k. Colocar a esfera da recepgo em primeiro lugar deu origem a0 de_senvolwmen.to de
estruturas de suporte paralelas (portanto diferentes e, como t-al, marg:n’gls) as que e.x1stem
para a literatura canonizada: escritores, editores, colecges, biblaotecas', criticos espccw}llzados,
o que conduz a que o piblico jovem seja cada vez mais o dnico e exclusivo receptor da literatura
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infantil; ora, esta situagio material, de facto, agrava-se ainda mais pela circunstincia de esse
piblico ser um piblico desvalorizado pela instituicio literdria canénica. E creio que &
efectivamente este o grande motivo da marginalidade da literatura infantil,

2. Dccorrente de alguma forma do anterior, este motivo tem 2 ver com a muito
generalizada convicgdo de que é ficil fazer literatura infantil, Era isso que pensava, por
exemplo, Eca de Queirés, que declarava numa das suas Cartas de Inglaterra a que jd me
referi anteriormente: *“Muitas senhoras inteligentes e pobres se poderiam empregar em escrever
estas ficeis histGrias”’(10). No entanto, sobretudo se perspectivada de forma “‘séria’’, a
literatura infanti] implica — como os préprios autores, de uma maneira geral, reconhecem-
-8¢ — um processo de criagio nada ficil, sobretudo se ela for encarada como um meio de
comunicago intencionatmente dirigido a um destinatdrio especifico e tendo, portanto, adulto
e crianga de cada um dos lados do eixo comunicacional. Reflectindo sobre o tema numa obra
intitulada Literatura Infantil BrasileiratlV), o grande ensafsta brasileiro Leonardo Arroyo
chama a aten¢ao para o facto de j4 Montaigne, nos seus Ensaios, ter expressado essa ideia:
“‘urna das mais drduas tarefas que conhego € colocar-se a gente no nivel da crianga; e é
caracteristico de um estilo bem formado e forte condescender em tornar suas as leis infantis,
a fim de melhor guiar a crianca’(12). Por outras palavras, e no seu jeito t3o peculiar, Fernando
Pessoa viria a dizer o mesmo, a propésito do livro Bartolomen Marinheiro publicado em
1912, por Afonso Lopes Vieira, que o grande poeta critica de forma particularmente
contundente: ‘‘Nenhum livro para criancas deve ser escrito para criangas. Escrever de coisas
simples com simplicidade é quanto se exige (...). Assim, Jodo de Deus ndo escreven a
Enjeitadinha senfio com o escriipulo de ser simples, E porque o assunto era também simples,
as criancas compreenderam-no. Se quisesse ser infantil, acontecia-lhe isto — seria
infantil(13)™, )

Partindo da reflexdo sobre estas palavras, ¢ matizando um poucc a questio da
““simplicidade’” (mesmo levando em linha de conta, evidentemente, que ‘‘simples’’ nio
significa “rrivial™), ereio que poderia desde J& propor uma conclusfio provisériz e parcial,
a qual seria 2 de admitir — como o fez Esther de Lemos(!4) — que a literatura infantil, embora
possa ndo passar de um brinquedo educativo, pode também ser — e 6-0 com frequéncia ~—
obra de arte com maitiscula. Para iss0, e segundo a referida autora, € necessdrio que o escritor
tenha “*o dom de penetrar no mundo da infincia sem se mutilar nem se mascarar”*(15); caso
contrdrio, o propdsito mata a obra de arte: o adulto sente a preocupacdo de escrever para
criangas e tenta tornar o seu (exto acessivel, caindo irremediavelmente “*em formas lamentiveis
de adocicada ternura, infantilismo desastrado e tolo, ou trivialidade de péssimo gosto™’(19),
Vemos assim que, 4 semelhanga da outra, também a literatura infantil ¢ actualizada por

escritores que podem ser bons ou nio, pelo que é conveniente nfio se tomar a nuvem por
Juno. Portanto, ndo serd propriamente {ou exclusivamente) o valor estético a razio
determinante da marginalizacio da literatura infantl,

3. Outro motivo tem que ver com algumas diferengas — mais externas do que internas,
mais circunstanciais do que categoriais — que parecem marcar a literatura infantil com o
estigma de DIFERENTE. Tais diferengas (e deixando de lado as questdes relacionadas com
© tema e com a expressao, na medida em que se trata de matéria controversa e resistente
a descrigdes generalizantes) passam sobretudo pela tendéncia para o recurso 2 ilustragio —
com o consequente apelo a outros cédigos que no o verbal —, para & derrogacio de conceitos
“sagrados’ como os de autoria ou de nacionalidade (pensc-se nas adaptagdes) ¢ para uma
consequente maior tiberdade no jogo inter-textual,

4. Igualmente importante € a questio — Jj& referida anteriormente de passagem —
relacionada com a generalizada convicgdo de que a literatura infantil & demasiado permedvel
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a diversos factores de **pressdo’’ e de manipulagdo, a comegar Qe}a ideo?g:;. fr;lbc;{g ;Z;'g
entrar propriamente na discussao sﬁria destclass::ctzss—idggz e;;gl:;zogrrrznr t; egc;;n F‘,]iﬁcagﬁo
apetrechamento tedrico que imp ica e pela . 3 nplCacio
i e convincente —, € possivel fazer algumas observagoes gencrl
5:@::?;2?: ?Sbvias sobre o tema. Com efeito, o simples facto de Lantals. dreas (ilsz:rll%l‘;nt?;‘ez
e tantas e tdo diversificadas instituighes se preocuparem com ad 1termil:11;l P
desenvolverem estratégias conducentes ao seu dcscnvo’lwmcmo em determ e
demonstra & sociedade que se trata de um campo pcrmtsavcl e tentador éaara. ques o
wantos a cré-Jo e a “queré-lo’) que ela é um instrumento lmp?nante de padronizaga: »dooren
futuro. Reflexos concretos dessa situago no ¢aso porlugues pgdem ser encontradas a oore
Virginia de Castro e Almeida (apenas um ex_emp_»lo ?:;;edr:iﬁzso%i;ro; izﬁtzie:i n;:a sivel
. Trata-se de uma autora que, na primeira fas bra, | ‘
:ﬁgz?srs)ao & mesmo uma defesa exaltada do cooperatlvismo € do 1dea1:1(:j rcg(t)xl)El:z:‘rilg,Np::z
muitos — muito mais tarde, j4 nas décadas de BQ ede 40,.em pleflo per}oE 0  Estado Hovo
— passar & negaggo dos ideais anteriores ¢ assumir a nova ideologia 0ﬁc1z_1 ) cgles ; ]{JJ ;1 nos
volumes de “*Histéria Patria’* (muitos dos quais pubhcad?s em cplecgpcs 08S. ;’Si.dérgdas
em duas obras de 1943, bastante apreciadas pelas suas c’;u'alldades literérias, Crinas c:ua cradas
por muitos como clara propaganda ideoldgica: Hisiéria de Dona Redon ae mcﬁciomr
Aventuras de Dona Redonda. Creio, portantob,.lc.;;ednegl sc:q;:peelj'i tze?u:e::f:;zg menciom
rémios para confirmar a razoabilidade da su ir.
?ﬂ;;?:mi?lslel,) 0s exen?plos sa0 demasiado 6bvios,.c pasticularmente em duEas ;onas ;n;t:(t)c;
sensiveis do mercado editorial da literatura infantil que escapam ao _c()ntro e oz 5; d[:, o
autores: as adaptagdes (guase sempre *'sem rosto’ '} que se fazerp ea :mporta«;anz &t Sc;os
em massa de originais estrangeiros, seleccionados em geral por eduorc_s p.ouco co - editorial.
5. Esteaspecto tem a ver directamente com 0 que ?caba c-le ser dttq. ? mfalr;ai c;m randl;
Como vimos anteriormente, 0 surgimento e a afirmagéao d? literatura in a'ntﬁ' 0 fmidor
parte determinado pela necessidade de satisfazer as necessidades de uEm pd ;:((:)aflc{))ns mido
em expansio e, portanto, de preencher um espago de mnlarcado. lsse rnomo ,e Cpuﬁaré
justamente pela desvalorizagao do seu piblico, ndo tardarla-a reve ar-se C mlspSe iar ¢
detentor de *‘perigosas’” leis préprias. Para concfreuzar <?sta 1dela., atcn?elamos. idgs nees
paiavras de Anténio Torrado — prestigiado escritor de literatura infanti d,tlnsgrabmdada
arligo em que faz o balango do ano literdrio de 1982(16) e em que esta quesiao
yerspectiva do autor: o .
Som%t‘%i?)eizg qus a coleccdo se superioriza & u.ni-daitd.e-iivro, o aparato fgraﬂc(z a‘qlil;l;?;i{;z
do texto, a rede de distribuicio e os meios publicitdrios da.s .grarldes ‘ec‘iltc;rzs as ;gr avas
isoladas das pequenas editoras, parece evidente que a [:-.aructpagao vmyc 0 aute e
livro, a autonomia do seu nome, como ;c))rodutor l:terarlto,( ltTe;?:je, também por es
is a esbater-se. ue se lamenta . o o
PfObgi;ﬂ :s’stc}?:idzfrl:;i :;?asobservagﬁo é\quil(():l que atréds ficou dito sobre a tendéncia Tlc]hton;ll
para uma certa *‘massificaggo’ (em todas as acepg?cs dg te_rm?), perce!)emos [;nc;ltcor;tﬁra
dos motivos por que muitos defendem que 2 literatura infantil nao € um §u§sllstte:mid iol,- -
mas apenas um vector da indtistria cultural (og, t.alv.ez mejlhor, da in lus ria o descré.dito
6. E para terminar esta reflexo sobre os principass motivos .responsavc'nsd p o e
e marginalizagio da drea literdria gue estamos a cor}s:derar, 1rqporta_a1n a c sidorsr o
crescente influéncia da Pedagogia (por sua vez influenciada pela Ps1coiog1a- € por ou -
cientificas afins). Trata-se de um fendmeno particularmenie grave, na medida em que a—‘pmo
além de agravar de forma significativa o dominio da fungdo utilitdrio - pedagdgica no conju
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da literatura infantil —, tem provocado o surgimento em nimero crescente de obras concebidas
em fungéo de padrdes cientificos (ou tidos como tal), numa linha dominada peta oposi¢io
aquilo que € considerado como *‘empirismo™”. Caricaturalmente, dir-se-ia que o objectivo
dos defensores desta orientagio € condicionar a evoluciio da literatura infantii, adaptd-la a
postulados cientificos mais do que discutiveis, de forma a tornar possivel determinar a
quantidade exacta ¢ o tipo de literatura que a crianga e o jovem devem ingerir, bem como
especificar os momentos em que essa “‘ingestio’” deve ter lugar. Trata-se pois de um processo
de perigosa subjugac@o da literatura infantil.

Tendo em conta 0s numerosos motivos apontados, ndo € de admirar que a literatura infantil
esteja cada vez mais condenada a circular na periferia do sistema literdrio, marginalizada
portanto como outras modalidades de paraliteratura, e sem que a circunstdncia de a fronteira
que a separa da literatura “‘stricto sensu”’ ser com frequéncia atravessada nos dois sentidos
(€ ver os casos bemn conhecidos de As Viagens de Gulliver de Swift ou das obras de Lewis
Carrol) em nada contribua para alterar essa situagdo: ou, no minimo, para repensar os
fundamentos dessa atitude, £ que o problema £ mais complexo do que aquilo que possa parecer
& primeira vista; a distincdo entre os dois campos € produto de multiplos factores, sendo
o do valor estético de uma importincia minima, como reconhece Aguiar e Silva(18); “Um
texto inscreve-se no Ambito da literatura, porque, sob o ponto de vista semantico —
compreendendo, portanto, o pardmetro semdntico, o pardmetro sintdctico e o parimetro
pragmdtico —, ele é produzido, é estruturado e & recebido de determinado modo,
independentemente de lhe ser atribuido elevado, mediano ou infimo valor estético; um texto
inscreve-se no dmbito da paraliteratura nfo porque possua reduzido ou nulo valor estético
— caréneia que compartilha com textos literdrios —, mas porque apresenta caracteres
seminticos, nos planos semdntico, sintictico e pragmético, que o diferenciam do texto
literdrio™"(19), Néo basta, portanto, que texio literdrio e texto paraliterdrio dependam do mesmo
sistema semidtico e nele actuem os mesmos cddigos (estilisticos, téenico-compositivos,
seméntico-pragmiticos), porque “‘os signos, as normas e as convengdes, a capacidade e o
sentido modalizantes destes codigos sdo heterogéneos num e noutro dominio, porque s
heterogéneas tanto as relagdes intra-sistémicas dos citados cddigos, as suas relagbes com a
tradicdo literdria, isto €, com a memédria do sistema semidtico em que se integram, como
as suas relagdes interssistémicas ¢ extrassistémicas, isto €, as suas relacdes com outros
fenémenos culturais, de natureza histdrica e sociolégica, e com fandmenos nio-culturais'*(20),

Face & panorimica esbogada, resta desejar que a literatura infantil consiga ultrapassar
0s obstdculos de toda a ordem que se Jhe deparam — e que nio deixam de ter a ver com
o seu curto periodo de existéneia (se comparado com os cerca de trinta séculos da literatura
canonizada ocidental) —, provenientes quer dos seus defensores, quer dos seus detractores.
Para isso, mais do que reconhecer a sua importincia, afirmando que ela desempenha “‘uma
fungéio relevantissima na modelizagdo do mundo, na construco dos universos simbélicos,
na convalidagio de sistemas de crengas e valores''(21) e que *‘Esta fungiio modelizadora,
indissoluvelmente ligada & imaginacdo, & fantasia e ao prazer lddico, manifesta-se de medo
especifico na exploragio das virtualidades da lingua que muitos textos da literatura infantil
realizam com surpreendente criatividade”*(21) —, importa acima de tudo passar a olhd-la de
modo diferente. Antes de mais, € necessdrio combater o actual conceito (de resto vago e
impreciso, como vimos) de literatura infantil, que é um conceito editorial — e, portanto,
comercial — e substitui-lo por um conceito critico, que precisa de ser pensado com a ajuda
da teoria da literatura e da critica. Serd, portanto, fundamental mostrar oposicio a umn conceito
de literatura infantil concebido “‘a priori’, isto €, concebido em funcdio do rétulo **PARA
CRIANCAS™, reclamado com orgulhosa exclusividade, pois é esse o maior obstéculo &
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a medida em que permite a manuiengio no ambito da litex:atl..era
infantil de larga quantidade de obras. sem o minimo interesse .(incluswe pz;t;zi:stoa?niriis
criangas) e sem o minimo valor estético, 36 porque foram cscrlt;ta§ pgzzsodsc s ajrkeﬁng”‘
6 porque assim foram apresentadas pelos edltprcs e pF:las suas ‘c(f:m S e o
Em vez deste, deverd surgir um concelto _de ‘h.tcratgra in ar}t} %e p o e
posteriori'’, isto é, um conceito que re_suite de uma mdlylduahzagao crmca. ehumaiuao stoma
da literatura, um conceito portanto qué parta do vector Al:relrarura para depo_lz c srg O orion
infantil. Al **infantil"’ jd ndo significard apenas ‘ten.dt?nma‘ para a recepgac ;;SOlames) o
jovem; mais do que isso, serd a sintese de marcas mdmduallzad:)ras (mas no ) desse
subsisterna da literatura, Provavelmente, essas marcas tendfaraq a resumir-se a L::fi[c o
de expressdo particular com tendéng:la_pa;a fazer (;c; éiﬁf;:i;zﬁi?[% ?;E;fron; o posgsfvel
i¢io humana: . '
3‘;: nzgnmtgopcrr:gn(cllza;\ﬁfii?z (?Izi‘ocr(r);]do‘iﬂ), a literatura infantil se caracterize csseqctalrr}ente
corr:o uma modalidade especifica de comunicagio (_:ntrti 0 escrlFor adulto e a crlar)li:;.uko-
“Q)u serd antes um modo problemdtice de comunicacao (tentaFwa de comumcac;;a(oediemes
-crianga, onde o teatro, a poesia, @ ITarrzztiva s;ltrfg::l‘le;:;)rr;oaTj:;li?d;c:r;;ﬁ?izzme e
sugestivos e subtis, para que & COmMUNICagad se c C ;€8 o ue,o it pronge
ambos os mundos, nas¢a, COMO NUM encontro 1med:aso do’?f. grau? ( q 3 p R
ia & cri em prosa € verso, equivale-se d pratica dos indios jivaros, guando
z?:plfniiainf glsgfla&esmf tenda, um velho e recém-nascido, para que, dg;n;gigc; ea;:lldazst,ogz
sonhos se cruzassem, ganhando o v(cza;}}\o sonhos novos, obtendo a crianga
i tigos?'" o
: Sab)zg:iﬁeiiznﬁgg?soﬂxi da literatura infantil serd em quase tudo idéntico ao texto da

i iltima instdnci i da infincia ou da juventude
. Brotando em tltima instincia daquilo que v
e e eor lien ¢ igualmente recomenddvel

separagdo do trigo do joio, n

lite ! : L e ¢
ficou em cada criador literdrio — ¢ como tal igualmente if‘ltCrESS ' recomendae
liberto de propdsitos pré-concebidos, uma literatura in fan i ;
: : = ITH »
4 inclusivamente em risco a prapria calegorizacao de “‘infantil”’, embora
*“limitacdes’’} préprias, resultantes sobretudo
¢ na sensibilidade muito préprias da crianca.
bela desta nova literatura infantil
por

para adultos —,
perspectivada por . 00 2
sem deixar de apresentar caracteristicas (el Jando
da tendéncia para o investimento na intelngcncna craserst
i difici ntrar uma descrigio mais exacta e ra ir
fS;SCi:izcsl:);r;cgominame estélica que estou a iem?‘r def(?nder c‘io qtlzi )ajquela que ¢ feita
Maria José Palo e Maria Rosa Oliveira, autoras ja aqui retcndas : wx forma de
““Privilegiar o uso poético da inforn)ag:ﬁo ¢é também pdr em uso uma nao 1§imra e
pedagogia que mais aprende do que ensina, atenta a cada modulagdo qﬁetiza ura pode
descobrir por entre o tragado do texto. Ensinar breve ¢ fugaz- que se con ano e
refluir do texto, sem pretensdes de ter a palavra ﬁnal., 0 sfent;do, a chave c}jue clona <
mistério. Mais do que falar e preencher, o texto ouve ¢ silencia, para que & voz do 52:11- g Semid‘;
O B e o e oninas o pouco e e ebo,exar de prontidio
a Ggica gue é mais do que e . :
(;zrl;rr;;fec:f;:rpaei:igﬁﬁo c?aquilo que nfio se sabe. A arte literdria € um dos caminhos para
i B .
o gg;zr::((i)]s:lctijoir c;sta reflexdo sobre a literatura infantill, mais l?nga do que aquni? qu;, ;;rlz
minha intengio, importa dizer — ¢ aproveitande o tituto feliz de um coldquio s

3 ¢ inocéncia
especialidade realizado recentemente em Santarém(29) — que ¢ urgente devolver a

0 s Cada CrladOI s5¢ prO ectar
M ue CT: 5 g
dos 11HOS a0s iIVf()S da inocéncia, © q j:{s] de A Ser COnsSe: uld

inteiro no seu trabalho ¢ desse modo conseguir entrar intacto nessa zona profi A
de todo o ser humano que é a da infincia e juventude. Cumprida essa viagem, sera

tentado a repetir Andersen, que no final da sua vida — ao serem-lhe apresentadas duas hipoteses

174

de monumentos a erguer em sua honra, em ambos os quais aparecia rodeado de criancas
— protestou pelo facto de ser encarado apenas como um poeta da infancia quando a sua intengiio
fora a de ser um poeta de todas as idades.

A literatura (infantil?) ndo deve procurar cumprir funcfes que cabem 2 familia ou 2 escola,
sobretudo se para isso tiver que submeter-se a uma “‘cartilha”* elaborada pela Pedagogia ou
pela ideologia dominante. Embora aquela, em conjunto com dreas cientificas afins, tenha
contribuido inegavelmente para a valorizagio e até para o desenvolvimento da literatura infantil,
¢ urgente que esta ditima — até para garantir a sua sobrevivéneia na literaritra — se liberte
da suz influéncia. Se & verdade que a obediéncia a receitudrios tem garantido 2 numerosas
obras e a numerasos autores o sucesso comercial — sejam esses receitudrios baseados em
dados tidos como cientificos, sejam baseados em inquéritos sobre habitos, gostos e tendéncias
de leitura do piiblico infanto-juvenil, sejam ainda baseados numa intuigdo comercial certeira
—, Réa € menos verdade que daf pouca coisa de 1itil e perdurdvel tem resultado para 2 literatura
infantil tal como eu a entendo. A intervengio dos pedagogos e dos educadores s¢ deve ter
lugar numa fase posterior, na fase da leitura; af sim, o seu papel orientador € importante.
Os autores devem rejeitar qualquer tipo de pressdes, incluindo aquelas que procuram litd-
-los intencionalmente a um determinado piblico e obrigé-los a trabalhar o tema e a forma
da expressio de forma ligeira e aparentemente em fungfio desse dado. 6 o autor tem o direito
de ~ partindo de um impulso, de uma emocfio, ou mesmo de uma inten¢do moralizante,
educativa ou qualquer outra — orientar o seu préprio trabalho. E que s6 com um esforco
intelectualmente sério em que o escritor, independentemente das disposi¢es que o animan,
ndo se sinta coarctado e constrangido nas suas possibilidades criativas e ndo tenha de negar
a sua integridade humana de artista, se poderd produzir verdadeira literatura infantil, Até
porgue, na auséncia de uma ¢ritica que funcione com seriedade, a literatura infantil serd menos
a que os escritores escrevem e os editores editam do que aquela que as criangas (e os adultos
com ela) fazem sua, como bem observou Carmen Bravo-Villasantef26), grande historiadora
desta drea literdria. No fundo, mesmo sem falar, o infante nfo deixa de revelar a sua opinido
€ 0 seu espirito critico.

Chegou deste modo ao fim a provisdria reflexde sobre a literatura infantil que aqui queria
propor. Preferi correr o risco de me alongar mais do que seria natural, na medida em que
tal reflexfic se me afigurou essencial para concretizar o objectivo a que me propus e que
a partir de agora vou mais directamente procurar concretizar: chamar a atencdo para a obra
“infantil” de Aquiling Ribeiro e destacar a sua importéincia no contexto da literatura infantl
portuguesa, resultante nao apenas dos extraordingrios recursos do autor, mas também de uma
orientagiio particularmente esclarecida e feliz, até porque em perfeita sintonia com a sua restante
producdo literdria.

S&o quatro as obras do grande escritor beirdo pertencentes 2 dreaa que, por comodidade,
continuarei a chamar “‘literatura infantil”: Romance da Raposa, Arca de Noé. Il Classe,
O Livro da Marianinhe e ainda a adaptagiio de um grande cléssico da literatura portuguesa:
Peregrinago de Ferndo Mendes Pinto: aventuras extracrdindrias de um portugués no Oriente,

A primeira vista, poderd surpreender este interesse de Aquilino pela literatura infantil,
mesmo levando em conta que se trata de um escritor poligrafo ¢ que o tema da infancia (e
também da adolescéneia e da juventude) se encontra bem representado na sua obra, e nio
apenas nos dois admirdveis romances de 1948 que siio Cinco Réis de Gente e Uma Luz ao
Longe (integrados no conjunto importante de obras de inspiragiio autobiogréfica mais ou menos
marcada). Creio, no entanto, que essa eventual surpresa se dissipard se atendermos a0 facto
de tal interesse ndo ter sido resultado de um motivo exterior ou de um plano pré-concebido
¢ aplicado de forma sequenciada, mas tdo-somente de algo infinitamente simples e comovedor

como um gesto de amor que decidiu traduzir-se em presentes literdrios oferecidos aos
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i i i assim com
ivos rebentos que vio entrandc a fazer parte .da familia do escFltox:. ngho o ido
o Fom da Raposa, publicado em 1924 ¢ oferecido a Anfbal, o primeiro (nasci
OB orimiro 1 tor, ¢celebrado com uma alemd): na dedicatéria,

rimeiro matriménio do escri . : aubria,
oa :91§a(iizp[:'csenta a obra como uma pequena prenda deixada no sapatinho de Natal ¢ exp
© autor-|

i imei ilho, sentado
as aventuras maravilhosas de Salta-Pocinhas foram primetro Comad;'l:a zgof n S,i!éndos
o idei 4 terd ido depois, aprovel s
rever s8¢ terd surgl pois, i
u colo, € que a ideia de as esc urg o os sitenclos,
e S(:mtas e,int;lrrogag(')es daquele como colaboragdo importante. Foi :guallm?:lho P
Eicri de Noé, III classe, publicado em 1936, e inspirado agora pelo segugo c; filh ,celcbrado
Rr;eiro Mac,hado {nascido em 1930 e resultante do seguqdo casamemo. . ]p}arfanjnha
c;m a fitha de Bernardino Machado, D. Jerénima); e ainda com ° Lw.rodoee farianinh 3;
) rito em 1962 e publicado postumamente em 1967,. e desta fe1t§ mfspfradesta destinado 2
t]’S(t:a de Mariana, filha do segundo descendente de Aquﬂmo.‘ Na dedicat rtznvcne Hltima obra
’ . .
netei bem patente a consciéncia da proximidade do fim da v1fia, 0 que se C flo em oo
& ura ainda, majs marcada mas sem nada de melancélico, como se a peq.d e s
de c[:)rmno passage;‘n de testemunho de vida que pretende ser -— garantisse a serenida gral,
o i i tdo bela: .
sa de forma imageticamente o  Jeins € te
expf?fTenho esperanga, Marianinha, que, algum dlar jd eu longe dq;:;z?;zsse S
i lo-me A ideia que nesse SOFL
. E, no ocaso como estou, conso 3 ideia _ vibrasao
fa(;am_SOTF:IT vaé'u[a blandula do que fui, e se val diluindo e afundindo no goi;o lilma noﬁc
e ; (
ggn‘:glas estrelinhas que abrem e fecham a pélpebra sonolenta na praia areada 3

de Verio".

afecti H0
A tinica excepco a este tipo de motivagao de ordem ‘afectiva é representada pela adaptag

da obar de Ferndo Mendes Pinto, na medida em gue foi realizadla a pedido do ed1lt:ird;— iz:-
ot 1 fa estava integrada num projecto de inegdvel interesse desenvo . p‘
& COSt'a' Y talﬂet'r da década de 30: tratava-se da adaptagio de grandes obra's ufnver'smis
oo %d’noriratuptrc;as e brasileiras, confiadas -— para além de Aquilino — a nomes ‘;de;tsici}:)tlzfas
z(;arr[::) :Iztpénio %érgio, Jaime Cortesdo, Jodo de Barros ou Marques Braga. O objec .

icdo, ** j vo o gosto pela
como se pode ler na capa de qualquer edicdo, ‘‘promover nos jovens e no po g p

. d f
Cultu[a Col[lo ter po C de ver mais a reenie, Aqull] pO
2mos 0 ([Ullldad 1 te no res 1( le F g esse gesanc

com a mesma dedicaco a empenhamenio que c?lc)_cou em o o S o, 86 mostra
tido até especiais preacupagdes de ordem.didacnca. —, pelo g
i te a0 nivel das trés obras referidas ant‘enc'armenEc. de Aduitin
perfe(lltgﬁlt‘:griamente a0 que possa parecer, a referéncia A génese destg_s odbrz:i1 ¢ (:; Ongepgﬁo
Ribeiro representa um dac!o importan.te, antt?s d;:e:l;;ztg(:il: ;L:; rx:gzs :; ez ua ¢ germina_l
PCSSO'al o merfatiuf)a ;2532::(‘35 do:;n ;afiel;o;i: :zrgppermite—nos compreender Fiesde logo (EpF:;
dt3t La'isaogcl;a;o?tamo) que se trata de trabalhos r.ealizadqs de forma sincera ¢ d'sg‘na, cg(l) Ec:lro 310 !
i ot r,n o homem e ¢om o escritor Aquilino; a simples prescnga quotidiana ovos
“ebento C?amiliarcs constituiu, mais do que uma inspiragﬁ‘o, um estu'{lulo para qu;aa(:1 o
s tentativa de operar Uma comunicacdo pouco facil (tan.to mais gue nio e : S 2
i 30 com essas criangas, mas também umsa co.mumcagao com 4 parfc e ‘cé ¢
:;Z: izrrrts;fl?gvam e evocavam) — empreendesse uma viagem ao.fundg ‘(.icds: ggz;::quc
recupefasse as vivéncias e a sensibilidade do pequeno Amczladcu d;acn:znctz f;;;nio -
nunca deixou de ser, esse Amaded que vivia em estado' % petr(Sdia
inesgotdvel repertério de literatura tr_adlclonal 91:al cla. tla. us ]-ter.amra i, longe de
Vemos assim que esta participagio ‘de Aquilino R!bexr? na 1t e f;equcme),
o ter impelido 4 negagdo da sua integridade (o-que, mfel:zmen‘ e, eridade et
representou antes de um contributo para a afirmagdo dessa mesma mte_%j idac i;omcnagem e
no plano familiar: segundo observa Oscar Lopes, num artigo insert _

a revista Coldquio/Letras prestou ao escritor por ocasifo da passagem do centendrio do seu
nascimento(2”), o facto de ter escrito dois livros infantis para os filhos atesta que, “‘aos trinta
e tal anos de idade, tinha assumido em plena autenticidade o seu préprio patriarcado familiar”’.
No fundo, tudo isto esté relacionado com o facto de Aquilino ter praticado uma pedagogia
via arte lterdria de duplo sentido, na ilustragio plena da proposta contida numa citagdo
apresentada atrés: *‘Privilegiar o use poético da informacio € também pbr em uso uma nova
forma de pedagogia que mais aprende do que ensina, atenta a cada modula¢io que a leitura
pode descobrir por entre o tragado do texto (28},

Face ao panorama esbogado, compreende-se igualmente que Aquilino Ribeiro tenha dado
um contributo quantitativamente modesto  literatura infantil: o caso & que — como confessou
numa entrevista realizada por Lilia da Fonseca que ainda inclufda numa ‘“Margindlia’* das
edigdes do Romance da Raposa — o elo que animava essa relagdo com a infincia estava
quebrado, devido ac desaparecimento do estimulo inicial (0s dois filhos, ¢ depois a neta)
e ao facto de “‘a idade dos amores’ jd ter passado...

Esta maneira de estar (mesmo que de passagem) na literatura infantil constitui um caso
assaz singular no panorama das letras portuguesas, se bem que o interesse por essa drea literfria
da parte de um nome consagrado pela literatura canonizada nio seja propriamente inédito.
Com efeito, tanta na fase de emergénceia da literatura infantil no nosso Pafs quanto em fases
posteriores e até mesmo nos nossos dias, variadissimos escritores t8m cedido a esse apelo,
embora geralmente com motivages muito distantes das de Aquilino.

Para comprovar esta ideia, basta ter em conta que o impulso decisivo para a constituicio
da literatura infantil portuguesa foi dado por uma série de homens ligados, de forma mais
ou menos directa, 4 chamada Geracio de 70; Joao de Deus, Guerra Junqueiro, Adolfo Coelho,
Gomes Leal, Antero de Quental. Tal atitude € perfeitamente compreensivel: empenhada acima

de tudo na renovacio da mentalidade portuguesa, a Geragdo de 70 nio poderia mostear-se
alheia 2 preocupagio com o problema da educagdo (ligado ao qual se encontrava o da
necessidade de desenvolver uma literatura para a infincia), tanto mais que se tratava de questdes
que estavam na ordem do dia nos principais pafses europeus. Em termos de balango, h4 que
reconhecer a importincia deste contributo, sobretude no plano tedrico: reconhecendo que
a infancia ¢ um mundo 4 parte, esses homens — sobretudo nos prefacios que acompanha
quase todas as sua sobras — opuseram-se & pedagogia cldssica, defendendo um concsito de
certa forma maternal de pedagogia e reconhecendo a importéncia de se criar uma literatura
infantil. Do ponto de vista prético, e embora ndo se tenham poupado a esforgos para coneretizar
¢sse Gltimo objectivo — e, facto importante, o tenham tentado alcangar com o0 recurso
privilegiado a formas da literatura oral tradicional (sobretudo o conto e o romance),
consequéncia provdvel do fervilhar dos estudos folcldricos —, a verdade & que os resultados
ficaram aquém do que seria desejével, devido sobretudo ao peso da erudigio e de velhos
hibitos mentais e estéticos, como também opina Esther de Lemos(29).
Qutro exemplo, curioso desta *‘sedugiio’” pela literatura infantil & o de Antdnio Sérgio
— que, em termos de pensamento e de postura civica se conservou quase sempre préximo
de Aquilino, tendo inclusivamente emparceirado com ele, no inicio dos anos 20, no famoso
grupo da **Biblioteca Nacional™": tendo-se desde cedo interessado vivamente pelos problemas
da educagio (chegou inclusivamente, embora apenas por escassos dois meses, a fazer parte,
em 1923, do ministério de Alvaro de Castro, na pasta da Instrugdo), o grande ensafsta viria
a dedicar-se, sobretudo na segunda década do nosso século, a recriar admiravelmente contos
da tradigdo popular portuguesa e a dar tratamento rnovo a contos estrangeiros, de origem tanto
popular como literdria. Nio se tratou de um caso absolutamente isotado, jd que, por exemplo,
também Antdnio Botto, por essa altura com um nome relativamente consagrado nas letras
portuguesas, publicou diversos livros para criangas com uma orientagio semelhante, tendo
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inclusivamente alcangado grande suceslso, j pIoTto :e ver ugrd:(l)?: :~AO A{;\;{g iﬁccﬂrloanéﬁ

i te nas escolas da Irlanda ¢ con
P—Osg';;[ggfgdlggﬁggkm?MlNENCIA O SENHOR CARDIAL (sic) PATRIP;RC_A Dui
LISBOA D. MANUEL GONCALVES CEREJEIRA", como s¢ pode ltzr n:s [Z l.gogzrq L
dessa obra foram feitas. No entanto, & diferenga que separa O trabavlho e An moamaioS
do excessivo didactismo (e mesmo moralismo)} dos coa.'ltos de Botto — ainda por ¢ima m cados
por uma afectacio de simplicidade,-a que se associa por v.ezes ‘um csteticismo pg?(i;ssima
até perturbador — € quase abismal. Apenas a titulo exen'fpllﬁc’atwo, re‘parf:-se na cﬁ ’
“istéria da Baleia’, inspirada num conto de Kiplin, e mc?lu:da na primeira (ci:olcct;:ts:)ezer;
Anténio Sérgio, saida em 1924: Na Terra e no Mar. Qr?Lo que a abertura do €0 o s
suficiente para dar uma ideia, ainda que pdlida, do admirdvel trabalho do autor, $00r

do: ' '
" pl‘z‘mHOé ﬁu?;)p,rrc;fliio, muito tempo, vivia no mar 2 baleia, que comia pcmcs._mndaf‘l::;,
nesse tempo, podia comer peixes. Comia sardinhas ¢ mmh.as, gorazes roazes, gugéo'i:vs;_me;
pescadas e douradas, bacathaus e carapaus. Todos 0s peixes que 1a cncontr;n o dei vaihes
a boca, — dg! Por fim, 36 havia no mar um slz;imt?netc vzrlr’r}g&ete, que nadava semp

a da baleia, para ela nao lhe fazer m . ‘ .

e Olg‘lhglg;?rl;?: para épocas pmais proximas de nds, 08 exemplos t.ornam-sc a1r(1:da ;::;s
abundantes. Basta dizer que autores (a0 diferentes como Algada Baptista, Yvetie Centeno,

Teolinda Gersdo, Eugénio de Andrade, José Ca.rlos. de Vasconc;los, Antc;)monuad;:sﬁiL;
Agustina Bessa-Luis, embora raramente em .obedléncn_zi a0 mesmo impluso 1f: orrn :(r;l) avez(es)
e familiar que norteou © trabatho de Aquilino nesta drea, se mostrare’lm a g::do ) veries)
tentados por esse fascinio que constitui a abordagem da inféncia - ‘que e(;ssiggllilvre s ;Eo wes
de Agustina, escritas a propégg? de uma das suas personagens, a po
j em fazer’ (1), . .
anjos'l“t;tr)r?il:zzasZbreferéncia feita de modo comparati}ro a curios.a partsculgrldaqe dz qucSLs!Z
revestiu a génese das obras infantis de Aquilino R‘ibelro, e (_icpms ge lt.c:r s;i(;av::;:;mzial attmha
importdncia pelo que ¢la desde logo revela guanto a concepgao qucd ali er‘ici e
o autor, imporia agora pormenorizar este Fllt1m0 aspecto, tarefa que e;:e pri 1'; acgmpanham
das reflexdes que o proprio Aquilino deixou expressas quer em pre acu’)s. qu
essas obras, quer em entrevisias que concedeu a propdsito dessa :ipatcflgz.l 1o Romance da
Creio que os dados mais importantes nos aparcce:m .Eogo na dc icatori P
Raposa, gue na verdade funciona mais como um autenfico prefacio prograp:gnica. oo
primeiros aspectos que ai deve ser tido em conta t‘em a ver com a recusa 1 o e i
de valorizar excessivamente objectivos de ordfam.cst.ntz;_;?eme moralizante e com a ap
i ivertimento como seus principals 1os: .
“ aliﬁrgcg, drzc(till homem, no teu sapatinho de Natafl, esta_pequena ;:irenda.. Ac;e;t;x—:acg;z
os meus beijos de pai, que 20 Menino Jesus vou pedir perd_ao do pecado, go;sbcll‘ancas epum
& matreira, embusteira, ratoneira, e ¢le apenas costuma brincar com pomba
inocente cordeirinho. . |
braﬂ(;:): c:;]ticc) lado, e ainda na dedicatoria dessa obra, Aquiiinofdeﬁne de font;na pzrfei;z:;f:;z
clara que serd o campo ¢ orientaciio nio sé desta como também das suas 1\2 r:ais ¢ eP e
infantil (excepcdo — parcial — A adaptacdo que fez da o’bra de Fm’naoi en Z : traba,lho)‘
serd considerada i parte, dadas as caracteristicas especificas de um lal upo aba he c
recusando um determinado tipo de maravilhoso — o de fadas ¢ duen@es, bons giga ¢
princesinhas — devido ac que considera ser o seu afastamento da n.aallc.lade Ferrcna (o qﬁ[
ndo deixa de ser uma opinifio discutivel, se bem que estando em perfeita sintonia com 0 Peri !
ideoldgico do autor globalmente considerado), opta pelo mundo da natureza, ¢ em partsfu a
pelo mundo da natureza animal; e fi-lo numa linha que pretende tonge da falsificagdo e,

portanto, submetida s leis da ciéncia natural, embora com um grau suficiente de maleabilidade,
de forma a permitir recuperar a tradigio da fdbula. Esta escolha surge ainda mais clarificada
numa resposta dada pelo autor no decurso de uma entrevista realizada por Lilia da Fonseca:
**Perguntamo-nos se a crianga tem necessidade de evas@io como as criaturas de idade e batidas
pelo uniforme pesadume das coisas. Por minha parte querc crer que o mundo gravita em
sonho e mistério. Cada particula da vida encerra um conto de fadas. Nio € preciso inventd-
-las™(32). E, agora novamente na dedicatéria, o objectivo dessa escolha aparece delineado
de forma igualmente clara: ‘“dei-lhes voz (aos animais) para melhor manifestarem o que séo,
e nunca para com eles aprendermos a distinguir bem e mal, aparéncias ou estados, pouco
importa, atribuidos exclusivamente ao rei dos animais, como nos jactamos de ser’”,

Os dados essenciais da orientagiio seguida por Aquilino Ribeiro no terreno da literatura
infantil estio todos contidos nessa dedicatdria: o privilégio da vida animal e da natureza em
geral como fendmenos marcantes da vitalidade universal, e a atencio concedida a uma tradigio
literdria ligada muito directamente 4 literatura oral,

Antes de vermos a forma espantosamente fiel como esses dados se encontram ligados
a alguns dos tragos basilares do conjunto da obra de Aquilino e de vermos o modo como
aparecem tratados em cada um dos trés volumes em causa, importa ainda chamar a atengo
para outros elementos que completam a posi¢do do autor a propdsito da literatura infantil
e nos ajudam assim a melhor compreender o trabalho que realizou nesse campo.

Esses elementos estio contidos sobretudo nas duas entrevistas que integram a
‘“Margindlia’’ das edigdes da primeira obra e ainda no preficio e numa espécie de posficio
da Arca de Noé, III classe, Das informagdes af contidas fica-nos a ideia de estarmos perante
wm autor que ndo escreveu de forma meramente intuitiva e ligeira, mas antes em obediéneia
a um plano de trabalho bem delineado e pensado até ao minime pormenor, até porque levando
em conta as caracteristicas do receptor privilegiado das suas histGrias. Na espécie de posfacio
da obra referida (intitulado “‘A quem se propunha ler a Arca de Noé, III classe), por exemplo,
declara que as narrativas que a compdem, embora tenham sido escritas especialmente para
as criangas e até obedecendo a uma intengdo de dificuldade gradativa, também pode ser lidas
pelos adultos:

“‘Foi preocupagfio do autor ndo enjeitar nenhum dos seus leitores, prendendo-os pelo
pitoresco, a linguagem simples mas portuguesa de lei, a interpretacio lirica e dramdtica da
vida animal. Da mesma maneira que o Romance da Raposa, esta obrinha pretende divertir
ups £ interessar outros. E o objectivo nfio nos parecen impossivel de atingir. H4 planos em
que, a despeito das distincias, grandes e pequenos se encontram, E um deles € este dum
mundo primitivo e descuidado em que cada bicho representa o papel que lhe esta a cardcter
ou é proprio, fala a nossa lingua, reveste a figuragfio que lhe empresta o espirito de acordo
com os hdbitos e tendéncias que observamos neles. E guinhol, sim, mas com boa légica
humana. Os actores, sejam eles quais forem, ndo se movem por arbitrdrios cordéis. Nisto
nos apartdmos de mestre Esopo, de veneranda memdria, e dos contistas da velha escola(3),

Apesar disso, ndo deixaria de recophecer que tinha algumas preocupacdes especiais
quando escrevia para criangas, quer ac nivel das finalidades:

““Nio tenho uma finalidade objectiva, restrita, visto que o escopo é miltiplo. Mas, em
suma, procurei recrear a crianga, educando-a moral e socialmente, sem the meter nas mios
os horriveis compéndios de tais disciplinas, Suponho que escrever para as criancas € uma
pequena arte, bafejada por um Espirito Santo, pequeno e zombeteiro, que nio serd benéfico
para toda a gente,.. nem porventura para mim’’ G4); quer ao nivel das ideias, quer ainda ao
afvel do vecabuldrio:

**8im, tenho a preocupagdio da idade, e com isso a das ideias, e em grau imediatamente
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inferior a preocupagio do vocabuldrio. Se escrevéssemos apenas comm as palavras que a crianca
emprega e de que sabe o significado, medfocre seria o nosso modo de expressdo. A leitura
de uma pédgina € um aprendizado. A crianca vai-se recreando e aprendendo’’ (33),

Este dltimo tipo de preocupagdo ¢ levado ainda mais Jonge no posficio da segunda obra.
Af Aquilino, depois de explicar que esses contos foram escritos nfio apenas para criancas
lerem, mas também para lhes serem lidos (como ele préprio costumava fazer com os seus
fithos), aconsetha o adulto a parafrasear, simplificar e até eliminar palavras, expressoes e
frases sempre que necessdrio, dando-se mesmo ao cuidado de exemplificar.

Numa reflexdo tio cuidadosa como esta, ndo poderia faltar uma atusdo & questdo da
moralidade, que o autor considera — com uma certa dose de humor relativista — dever ser
traduzida com arte:

“Além da censura ao léxico, hd que aplicd-la neste género de literatura ao espirito do
gue se escreve. Impds-se acima de tudo ser humano, l6gico, formador de consciéncia sem
o dar a perceber. A lighozinha de moral tem sempre cabimento, mas com discreta parciménia.
Conta Ant6nio Sérgio que numa nursery certa pintura representava os cristios devorados
pelas feras.

- Coitado daquele ledozinho que nZo tem um cristdo para comer — exclamou um petiz
a0 notar que uma das feras se mostrava alheia ao banquete’” (36},

Creio que com estes dados complementares que acabam de ser especificados ficoun clara
a concepcio aquiliniana da literatura infantil, bem como a orientacdo que por ele foi seguida.
Crendo também que ficou evidente quanto essa concepgiio e essa orientagdo se encontram
préximas daguilo que procurei mostras ser a auténtica Hteratura infantil, irei agora — e como
ponto prévio a uma reflexiio critica sobre cada umna das obras em causa — procurar concretizag
rapidamente uma ideia que avancei logo no inicio (e que me parece, conforme também i
tive oportunidade de assinalar, consequéncia directa de tudo isso): a ligagdo dessas obras
3 restante produgdio literdria do autor.

E creio que o dado mais saliente dessa ligacdo tem a ver com aquilo que parece ser a
caracteristica mais evidente e mais importante de toda a obra de Aquilino e que faz dele —
segundo Oscar Lopes tem mostrado numa série de decisivos artigos que nos tiltimos anos
tem dedicado ao autor — um caso raro e quase dnico, atento ao panorama global da literatura
portuguesa; essa caracterfstica vem a ser a alegria exuberante de viver, que 0 ensaista referido
enquadra ¢ caracteriza do seguinte modo:

‘A alegria em estado puro e ainda por cima bem consciente de si, a perfeita reconciliagio
com a natureza de que nascemos ou da natureza ue CONNOSCO S€ descabre ¢ refaz, ou seja,
aquilo a que s¢ chama o naturalismo do Renascimento, ou o aspecto por assim dizer solar
fe ndo lunar ou sosmbrio) do naturalismo do séc. XIX, o préprio saborear da vitalidade humana
a contas com as misérias e prepoténcias do mundo, tal como se espelha na novela picaresca
espanhola, pode dizer-se que tudo isso irrompeu em forga, ¢ subitamente, nas letras portuguesas
com Aquilino Ribeiro, & com uma exuberdincia ou diversidade de manifestagfes que contrasta
com a raridade dos hossanas portugucses 2o Sol, com o coro quase geral dos poetas da lua
e da sombra, salvas poucas e pouco variegadas excepgdes em gue, ao tempo de Aquilino
Ribeiro, uma geraciio antes ¢ outra geragdo depois, eu destacarei Cesdrio Verde, Almada-
-Negreiros e Miguel Torga G7),

Como estd bem claro na passagem transcrita, esse esteio fundamental da obra aquiliniana
estd associado a dois outros elementos estruturalmente relevantes na obra.

O primeiro deles diz respeito aquilo que Oscar Lopes, num artigo em que procura formular
uma sintese critica da obra do escritor beirdo®®), designa como vitalismo picaro, considerado
como uma das duas grandes ordens de temas da ficgio aquiliniana. Caracterizada antes de
mais pelo privilégio concedido a personagens populares (e sobretudo aldeds), essz ordem
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temdtica ri'lanifesta-sc por uma particular sensibilidade do autor perante “‘uma gama larga
de determinantes materiais e de reaccdes humanas, registando nestas tltimas uma vitalidacig
uma gana e um talento de viver, ou tio-s6 sobreviver, que o habilita & meihor her. ; ,
novela picaresca peninsular’39), particularmente nas novelas em que intervém g: “mais
ac':ahados picaros aquilinianos {do género do Malhadinhas ou do Calhorra). Aspecto i ualmmals
C!lg!'lO de realce é o facto de a abordagem da vitalidade ladina, apesar de aparecfr s e
ligada a' um retrato nada risonho (e até com frequéncia trdgico) da realidade so .E'-rlnpl‘c
caracterizar sempre por um discreto mas inegdvel optimismo solar e ridente o
0] segun.d.o aspecio tem a ver com a importéncia que o elemento animalislta assu
obra de Aquxlmg (0 que certamente ndo deixa de ter a ver com a sua condiciio de oo,
d? cagador apaixonado e de apaixonado estudioso da natureza), caracteristica Scrranoﬁ’
dlr?cta.mente z}ssociada 4 ordem temdtica que acaba de ser caracterizada quer pel Ci'ue eSt
a \'fltall‘dade picara tal como af aparece ser contigua 2 dos animais quer’ pelo ?ac:]o SCEO w
animalismo aparecer rodeado do mesmo optimismo vitalista. Rcf!ect;ndo sobre este elen?eflstse
Osca'r Lopes cha_ma, por um lado, a atengho para as suas consequéncias estilisti -
(partlcularmex}te visivels na tendéncia para a produgiio de surpreendentes metdforas ani o,
qu outro, vai mais longe e procura encontrar o sentido para o sinal representad o
an‘:‘mallsmo, chegando 2 algumas conclusdes que poderiam ser alinhadas da se uint: zﬁzr 3_55(?
a prqfunda sir'npatia de Aquilino pela vida animal nas suas manifcstagéesgmais ra rosas
ou mais firaméncas nada tem de sentimental. E a mesma simpatia que ele estendega tc lgsas
resisténeia dos pobres e exploradores a toda a violéncia violenta ou hi écrita”(“@c))' o
conseguir ler 0s gestos e fisionomias animais como quemn tudo sente dentro dI; ele, A "1'30
realizou “‘o deS{der-ato de toda a tradicdo bucdlica: restaurar a unidade perdidapentr,e a?:l'lcll 1130
¢ a natureza mais livre que ainda hd, entre a inteligéncia humana, verbalizada ou simb:ﬁl'a ;
¢ 0 mstinto, entre o ritmo das percepgdes externas e o das internas’ 1), Esta mesma concl o
serd retomada pelo ensaista que vimos seguindo em artigo posterior, dedicado 3 abordausao
do tema do parafso € do pecado na obra de Aquilino Ribeiro. Né,o resisto a tenta ﬁfc(;n
transc_relvfar uma passagem um tanto extensa desse artigo, pois a informagdo nela coﬁt'd :
a sensibilidade e até poeticidade latentes no discurso (como é alids caracteristico d udos
de Oscar Lopes) justificam-na plenamente: o0 dosestudos
' **Aquilino € o maior inventor ou descobridor, ndo sei como diga, de prosopopeias
dlZeE’, de expresses fisiondmicas ou gestuais, de historietas, de s’impies len Elcn ;guer
metalioras exp_rcssivas que conferem a cada ser vivo, e por vez,cs MEesmo minerfl un% ros(:u
(que € 0 que etimologicamente diz o préprio termo prosopopeia, de. prosopon mdsc;zra rost ;
f'tlgo que nos olha de frente), um rosto ou um esgar, sempre vivo, um sent,ido ue ss;ria t?,
importante captar integralmente como seria importante captar uma,comunicag:éo?am ual u;:;
frag com um ser extraterrestre, um sentido imediato, um sentido até insuspeitaccliam%nte
e:ér(;x[laa-r, cc;“mols‘e’, apesar de tanto srrfzggle Jor hfe‘ entre as espécies, & de tanta subversio
Ogica afinal ja milenar, como Hesiodo ou Ovidio jd sabiam ao apontar a contranatureza
da desflorestacdo pela agricultura e do embrutecimento de tantos animais pela domesticagdo
— tudo afinal compartilhasse da mesma certeza natural, ou instintiva, de um destino comuga
puramente material e imanente a todos nés, e ainda por formular on ievar a cabo, até por Te
apEnas SOmos capazes de formular realmente os problemas que estamos a caminho :1e regol\fiar
0 Eden serla assim, como resume um titulo aquiliniano de romance, uma fuz ao longe, um ‘
luzinha a cintilar no subterrineo de que ainda estamos a sair neste’século a e
sem exploragdo(42),” ’ nes dohomen
i ]itI;S;tsr{:t.o,fcstﬁl:jos }z:gor.zlt em condi¢Ges de entrar na abordagem rnais directa dos volumes
infantil de Aquilino Ribeiro, e podem é- iénei
4 entrar num dominio como qualquer O:ltl’(f — ouof’qtfrﬁi I-icc(i)ein o?):; Ic]isocftlllt{c::f o esermos



No primeiro desses volumes, o célebre Romance c{a I.i’aposa,_ estio bfzm_patentf':s toc%os
os elementos que acabamos de surpreender: a exuberincia da vida; o vitalismo picaro; o
animalismo. Isso acontece porque Aquilino escolheu para pano de fundo da‘ qbra o mundo
da natureza e da vida animal, encarando-o sob o ponto de vista do tema bas:co'da ‘manha
picara, encarnada por uma personageim gue vé a vida em risco permanente — devido & fome
e & ameaga de forgas hostis —, mas que nem por iss0, nem apesar de se saber condenada
4 velhice ¢ 3 morte, deixa de manifestar-a alegria de viver, parucula.rmcnte nf)s momentf)s
em que as suas acgdes manhosas (que geralmente passam por uma vitima que € lograda) sio
coroadas de &xito.

Como acontece na generalidade das novelas e romances d:e Aquilino do.rninachlos por um
protagonista picaro, também o Romance da Raposa se apresenta isento de c_lasmﬁcagoes morais,
tanto mais que as atitudes da protagonista sdo essencialmente determinadas pc!as. leis da
sobrevivéncia; nao obstante, em declaragdes prestadas no decurso de uma enltrev:sta que
aparece incluida na edi¢do dessa obra, o autor coloca a questio cle; modo a‘[go diferente, em
obediéncia 2 uma perspectiva mais diddctica e reaﬁrmand_o uma linha realista, sem contudo
negar 0 que declarara na dedicatdria (a que j& me refe_n‘ ‘amenormc-ante):' »

“0O meu livio tende a mostrar &s criangas a que me dirijo 0 mecanismo interno da asticia,
um pouco a asticia de Ulisses, havida, sob determinados aspectos, como §o_a ¢ sempre
admirdvel, ¢ por extensdo a velhacaria social. Prefiro que se conhega a hipocrisia a que nos
surpreenda, tal a vibora, escondida num tufo de e:"vas ou mesmo de flores, quandp pomos
o pé. Claro que procurei contar & histéria de tal vivente [a raposa] pela forma mais amena
¢ empregando tons cor-de-rosa (.3, i . o

E essa amenidade — que nada tem a ver com uma apresentagagd mais ou meos ldeailz’ada
da realidade — & justamente uma das grandes responsdveis, ju.ntal:nente com © sau.davel
humorismo gue o texto respira ¢ com a ironia, a ternura a musicalidade que o dominam,
pela exceléncia desta obra-prima e pelo sucesso que in?nterruptamentc ela tem alcangado (e
que incluju a honra de uma recente adaptacio televiswa).. ) ’

Mas o facto mais decisivamente responsdvel por essa situagao (até porque todos os outros
funcionam em torne dele) tem a ver com ¢ pano de fundo escolhido para 2 obra e com 0
tratamento que Ihe € dado pelo autor: sendo embora inegdvel que a raposa e todos os restantes
animais sdo captados com um realismo flagrante, gracas ao olhar atento € conhece@or de
Aquilino, no é menos certo que a riqueza do texto.também decorre em grande medida do
subtil jogo intertextual que esse pano de fundo mats ou menos encobre.

Com efeito, e antes de mais, é relativamente ébvio que o autor colheu, rc?creando-os
com admirdvel mestria, elementos provenientes da tradigfio fabulistica mais dlrectgmente
vinculada 2 literatura canonizada (sobretudo Esopo, Fedro e La Fontaine). Apesgr dls§o, 0
Romance da Raposa nao é propriamente uma fabula, pelo menos em stntido estrito, ndo s6
porque aparece vinculada desde o titulo a outro género (que emb‘mja surja actualizada na obra
com particularidades préprias, conserva 05 Seus tragos essenm_::us), mas sobretudo porque
outros elementos caracteristicos da fabula estio ausentes. Com efeito, falta ao texto de Aquﬂmo
(e ainda bem!} o objectivo de inculcar uma verdade precisa ou uma regra de vida e a
consequente submissdo da intriga — geralmente caracterizada por um simbolismo elementar
— a esse objectivo. Alids, nio podemos esquecer que 0 autor, COMO bem o (Eemonstram a§
reflexdes que fez sobre o tema ¢ a que jd me referi, sabia perfeitame.nte quio cpmplexo ¢
o problema da moralidade, sobretudo em obras preferencialmente destmz.xdas a criangas; daf
provavelmente o evitar da moralidade caracterfstica da fabula, uma moralidade quase f;errfprc

equfvoca, tanto mais que se trata geralmente de uma moralidade estritamente utilitdria e
apontando com frequéncia para preceitos gue se contradizem ou para um tipo de conduta
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que passa mais pelas palavras do que pelos actos, esquecendo ainda por cima que os inesperados
sentimentos infantis quando se trata de relagdes com os animais complicam enormemente
0 problema. Poderia ainda ser acrescentado um tltimo argumento: niio encontramos na pequena
obra de Aquilino Ribeiro o senso critico “‘encapotado” e dirigido a um alvo preciso (geralmente
de base analitica e de tradugdo sintética), nem o toque de impessoalidade tio caracteristicos
da fabula, em que os animais sdo usados quase sempre como simples pretextos, o que explica
a falta de rigor cientifico das fibulas (¢ ver o caso tipico de ‘‘A Cigarra e a Formiga),
caracteristica que igualmente se nfio encontra no Romance da Raposa, pese embora a relativa
humanizagio dé algumas figuras.

A propdsito ainda desse jogo intertextual, refira-se que Aquilino se serviu de elementos
ligados & literatura oral tradicional: trata-se, por uma lado, do aproveitamento dos contos
de manhas e artimanhas, considerados per alguns estudiosos como o mais rico filfic da nossa
literatura tradicional, e, por outro, da inspiragdo difusa que a linguagem do texto denota
relativamente a uma vasta gama de recursos encontradigos em algumas das formas versificadas
que integram esse dominio da literatura,

Parece-me ainda importante salientar que, apesar de um trabalho deste género denotar
a consciéncia de se estar a fazer uma obra destinada a encontrar na crianca um receptor
priviligiado, Aquilino soube manter-se fiel a si préprio, ndo se coibindo mesmo de revelar
em pequenos pormenores tragos essenciais da sua idossincrasia de homem e de escritor, o
que alarga ainda mais esse jogo intertextual.

Tado aquilo que acaba de ser dito, longe de diminuir os méritos da obra, destaca, pelo
contrdrio, o trabalho inteligente que Aquilino realizou: tendo decidido localizar a acgio num
mundo animal palpitante de vida, soube escolher como actor principal a fascinante figura
da Salta-Pocinhas (*‘raposeta pintalegreta, senhora de muita treta’") e a partir daf seleccionar
com gosto e mestria aquilo que do vasto acervo que a tradigdo literdria (culta e popular)
colocava ao seu dispor interessava ao seu projecto.

Reflictamos entiio sobre alguns aspectos séménticos da obra, partindo da consideragdo
dessa personagem que funciona como o principal suporte da obra, na medida em que ocupa
a posicio do herdi. Esse cstatuto advém-lhe, antes de mais, daquilo a que Philippe Hamont®)
charna a pré-designagio convencional: em numerosos casos é o género que — e tanto mais
que funciona como um cédigo comum ao emissor e ao receptor — define ‘a priori’* o herdi.
Ora ¢ isso que justamente acontece com a obra que estamos a considerar: o titulo, mais do
que colocar a figura da raposa em plano de destaque (*‘Raposa’ surge integrado num
complemento determinativo), estabelece relagdes com um género (o romance) e desperta assim
a expectativa — que serd confirmada — ‘“‘de predominio de histérias transformativas e
eventualmente sucessivas e de um certo equilibrio entre mimese e transformacio da
realidade’*(43), como bem observou o Professor holandés Michael Metzeltin num trabatho
em que analisa esta obra no 4mbito da teoria do texto. Ora € isso justamente o que acontece
na obra de Aquilino: todas as estruturas narrativas giram em torno da Salta-Pocinhas, tanto
mais que ela actualiza todos os restantes processos inventariados por Hamon para a
diferenciacao do herdi — distribui¢io, antonomia e funcionalidade diferenciais, a que se associa
ainda uma qualificagdo diferencial (caracterizada pelo facto de a protagonista servir de suporte
a um certo niimero de qualificagdes que as outras personagens nio possuem ol nEo possuem
em grau menor),

Bastaria alids reparar que a prépria divisio do texto, obedece a uma estruturagio
condicionada pelo crescimento e amadurecimento da Salta-Pocinhas (2 dnica personagem
apresentada em evolugio: a uma primeira parte intitulada **A Raposinha’ sucede-se uma
segunda com o titulo ‘*A Comadre™. Ora, tendo em conta que este dado tem subjacente um
fluxo temporal praticamente linear ao longo do qual a diegese é integralmente preenchida
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pelas imimeras acgdes de manha postas em prética pela protagon’ista, pode pensar-se que haveljé
pouco interesse em acompanhar com pormenor 0 Percurso picaro da raposinha, tanto mais
que o seu perfil se conserva basicamente idéntico do princi’pio ao fim do texto. Apesar d’lSSO,
creio gue vale a pena chamar a atengZo pelo menos para dois aspectos: 0 nascimento do picaro
& o sentido em que essa manha & praticada.

Quanto ao primeiro aspecto, nota-se que acontece no Romarnce da Raposa algo de muito
semelhante a0 que se passa no cldssico precursor da literatura picaresca, o Lazarillo de Tormes.
Com efeito, observa-se neste tltimo que o picaro nasce a partir do momento em que se vé
forcado a sair de casa, atirado para um mundo dificil e cruel numa idade em que carecia
ainda de um ambiente familiar protector que nunca teve; quando isso ocorre, recebe da mée,
para além de vis palavras circunstanciais, um tnico e decisivo conselho: o de se valer por
si préprio. Logo ai fica definido, pelas prdprias condigdes em que nasce, o c-arﬁcter mais
saliente do picaro: o egofsmo vitalista ¢ a necessidade de aprender a viver e a tirar proveito
da hipocrisia e da velhacaria, elementos reguladores da vida em soc1edad<?, a que acaba por
associar-se também um indisfargével cinismo. Na obra de Aquilino Ribeiro, algo de muito
semelhante a isto se passa: atingindo a idade de dezoito meses, a raposinha, considerada pelos
pais como uma preguigosa, ¢ forgada a seguir o exemplo dos irmdosea abando_nar o conforto
do lar; apelando inclusivamente para o facto de jd estarem velhos e mal conseguirem assegurar
o seu préprio sustento, os pais adoptam uma posi¢o de forga, a0 mesmo tempo que procuram
inculcar-lhe a dnica licdo de vida que tém para oferecer-lhe: compete a cada um governar
a sua vida e assegurar o seu sustento, ¢ a sagacidade ¢é uma arma decisiva para alcangal.' tais
desideratos. A transmissdo desta ligio de vida apoia-se no recurso a frases sentenciosas
lapidares e até a um provérbio: ‘ '

o “‘Salta-Pocinhas, minha fitha, tens de procurar outro oficio. Comer e dormir, dormir
& comer também eu queria. Qlé! Se ainda o ndo sabes, fica sabendo: quem nao trabuca ndo

manduca. *‘pg. 14} . ) .
& “‘Pronto, deitaste bom corpo, arranja-te, arranja-te! Para baronesa niio nasceste...

(pe- 15) ) )
o “*Quem houver de levar a vidinha segundo as regras do amor a0 pélo precisa de lume

no olho.”” {pg. 15) - o
o “Ralé! — exclama de 14 o velho raposo. — O que se precisa é rafé, o mais sio histérias.

(pg. 17)

Passemos agora ao segundo aspecto, respeitante ao sentido da manha Fia raposinha picara
{a quem o nome de Salta-Pocinhas se ajusta de maneira perfeita). Para isso, convém notar
que as acgdes manhosas da Salta-Pocinhas, apesar de muito numerosas € es.tontcantemente
variadas (produto como so de uma imaginaggo dificil de suplantar), estéo llg_adas por uma
unidade indissolivel: a necessidade bdsica de assegurar a sobrevivéneia didria da maneira
mais fécil e menos perigosa possivel. Ora, levando justamente em linha. de conta este da(fo,
podemos destacar dessas aceGes um conjunto perfeitamente individualllzac'io: o das acgdes
dirigidas contra o lobo. Esse destaque apoia-se em razes perfeitamentg objectivas: em primeiro
tugar, e 20 contrério das outras, o lobo é uma vitima repetida ¢ continuada da raposa, sendo
a tinica personagem a quem © auter concede o ‘‘privilégio’ de se manter em cena atfé ao
final, acompanhando assim o amadurecimento ¢ posterior envelhecimento Fla protago'm'sta;
em segundo lugar, as acgdes que esta empreende contra ele, ainda que dcterrmnac?as em ultima
andlise pela fome, aparecem rodeadas de uma dose de perigo que nio ¢é habitual, e, pelo
menos a partir de determinada altura, apresentam-se marcadamente personalizadas, segundo
uma linha que aponta mais para o propdsito de ridicularizag8o do que para 2 mera vinganca.
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Porque me parecem ser razdes suficientemente importantes, detenhamo-nos um pouco neste
aspecto,

E evidente que a inimizade entre a raposa e o lobo se trata de uma questdo tradicional,
como o atestam numerosas fabulas e numerosos contos populares, de que alids Aquilino
aproveitou alguns elementos. No entanto, a caracterizagio que do lobo nos é apresentada
na obra obriga-nos a encarar o problema de modo diferente, apesar de alguns dos seus fragos
caracterizacionais pertencerem também & tradigio referida. O nome **D. Brutamontes’’ nio
deixa lugar a ddvidas: trata-se, com efeito, de uma personagem bruta ¢ alarve, em quem
a forga fisica e a personalidade de tirano e sanguindrio ndo encontram correspondéncia a
nivel dos recursos intelectuais; mais importante ainda é o facto de ser o vizo-rei das selvas
¢ penedias da Beira Alta.

Tendo em conta esta caracterizagdo do lobo D. Brutamontes, poderfamos concluir que
a sua presenca na obra serve sobretudo para realgar, por contraste, os recursos de esperteza
e finura da Salta-Pocinhas, para além de ser um recurso suplementar de comicidade nada
desprezivel. No entanto, e embora isso ndo deixe de ser verdade, estd claro — até por razdes
anteriormente apontadas — que as cenas em que intervém essas duas personagens se
caracterizam por um tipo de cémico, diferente (¢ sobretudo um cdmico majs violento, mais
cru, até porque cumprindo uma finalidade mais directamente satirica, com nitido sabor a
desforra), e estd ignalmente claro que o fobo constitui um “‘espago’” privilegiado para o-autor
deixar transparecer determinadas marcas ideoldgicas e idiossincréticas.

A primeira cena em que as duas personagens principais se encontram exemplifica muito
bem aquilo que acaba de ser dito. Nela encontramos uma raposinha ainda inexperiente na
arte de sobreviver que se vé obrigada a recorrer, debalde, & caridade dos outros animais.
A recusa mais forte, mais contundente e mais humilhante proveio do teixugo. D. Salamurdo,
cortesdo e fiel vassalo de D. Brutamontes, a quem resolve queixar-se dos importunos causados
pelos pedidos insistentes da Salta-Pocinhas. Para além daquilo que a prépria intriga jé traduz,
o narrador ndo deixa passar a oportunidade para, através de pequenos pormenores, acentuar
a o muito velada critica a uma organizagio social apoiada na forga, na prepoténcia, na
hipocrisia e na vassalagem:

* Atente-se um comentério emitido pelo teixugo: **Chegou-se a uma época, vom seiscentos
moscardos! em que a gente j4 nem segura estd na sua casinha, Vem o mariola e enxovalha-
-nos, vem o ladréo e rouba-nos. Ndo h4 ordem, ndo hd nadal” (pp. 31-32);

* ou no facto de, ao pdr-se a caminho, levar consigo **peita com que ganhar as boas
gragas do vizo-rei (...)"" (pg. 33);

* ou no aspecto da habitagao de D. Brutamontes: ““Ficava o Paco num barrocal, entre
penedos, penedos tdo grandes, tio feios e tio a cavalo uns 1os outros, que nem no céu nuvens
de trovoada. A forga de voltas e reviravoltas, sempre arriba e mais arriba, sempre puzando
i perna, custaria a bater 14 direito, mas D. Salamurdo, que era cortesdio, conhecia aqueles
caminhos de olhos fechados.” (pg. 33);

° ou ainda na cena correspondente 3 audiéncia, que obedece a todas as regras protocolares
{(incluindo portanto salamaleques e beija-mio) e no decurso do qual temos oportunidade de
assitir a um delicioso didlogo exemplificativo da subtileza do discurso cortesio.

No desenrolar da cena, vemos a pequena raposa — agora duplamente ameacada (pela
fome que se prolongava hé trés dias e pela previsivel punigdo) — insinuar-se manhosamente
junto do vizo-rei, apresentando-se como curandeira habilitada a resolver a sua arreliadora
dor de dentes: bastaria colocar sobre a parte dorida a pele ainda quente de um teixugo. Como
seria de esperar, o lobo nfo hesita em fazer *‘despir da roupa que traz vestida o meu nunca
assaz chorado servidor” {pg. 41) — repare-se no admirdvel verismo da linguagem apoiada
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no eufemismo metaf6rico —, 0 que me permite protagonista solucionar os seus dois problemas
mais imediatos: Hvrar-se de um inimigo e saciar a fome aproveitando a auséncia do lobo
para se servir dos muitos e bons mantimentos que ele tinha armazenados. A crueldade desta
solugdo, que evidentemente surge atenuada pelo humor que domina toda a obra (embora neste
caso, € como vimos, se trate de um humor diferente), sé se explica pela finalidade critica
¢ satfrica que domina a cena, que alids néio termina aqui. Com efeito, ao aperceber-s¢ finalmente
do logro, o lobo ird procurar vingar-se, produzindo uma sentenga que condena 4 morte z
raposinha e que Aquilino parodia de forma admirdvel:

“Nés, D, Brutamontes, lobo vizo-rei das selvas da Beira Alta, por nercé de D. Ledo,
imperador do Soldio e terras do Preste Jodo, da Libéria ¢ Nigéria, montes e desertos da
Ardbia, Pérsia, de aquém e de além-mar em Africa, julgamos e fazemos saber que a raposa
Salta-Pocinhas se tornou ré de fraude ¢ graves ofensas para com nossa augusta senhoria ¢
de morte na pessoa do teixugo D. Salamurdo, nosso muito amado e digno conselheiro. E
para que tao horrivel crime tenha o mais pronto e severo castigo, determinamos que lhe seja
mmovida guerra em todo o territdrio do nosso mando, havendo nés por bem recompensar com
um carneiro de arroba, dois chibatos, ou vitelo a desmamar, & ainda carta de mogo-fidalgo,

aquele ou aqueles dos nossos vassalos que nos apresentem morte ou viva a sobredita malvada.
““Pagos do Vizo-rei, etc., etc.”” {pg. 46)

Sem de resto se preocupar grandemente, a protagonista permanecerd jlesa, tanto mais
que a opinido do urso s4bio Mariana (o mesmo que, em 1948, aparecerd em Cinco Réis de
Gente, suscitando a comogio do pequeno Amadeu perante as condicdes a que era submetido
pelo familia dos saltimbancos a que pertencia) desconcerta os restantes bichos: reconhecendo
embora que a Salta-Pocinhas fora trapaceira e lambisqueira, mostra a todos que fora o lobo,
“‘que tem mais de bruto que de astuta’’, o assassino do teixugo. O lobo nio acalma porém
a sua fiiria, e tenta todos os meios para se vingar de guem o ridicularizara: chega a fazer-se
de morto, aproveita por duas vezes uma situagdo de seca durante as quais os animais tinham
de recorrer jnevitavelmente 2 tinica fonte que continuava a jorrar 4gua, mas a sua inimiga
consegue sempre desenvencilhar-se das dificuldades, dando prova de inteligéncia superior
e de grande temeridade, e nao perdendo nunca a oportunidade de ~- no final — ridicularizar
mordazmente o feroz vizo-rel. O resultado imediato desta série inicial de actuacGes da Salta-
Pocinhas serd o destronar do vizo-rei por parte dos outros animais ¢ 2 proclamagio da
repdblica, a que se seguird 0 estabelecimento de relagtes amistosas entre 0s dois contendores,
sitnacdo que acabard por durar pouco, pois a raposa ndo perde a oportunidade de —
sucessivamente — lograr e meter a ridiculo o simbolo da forga.

Face aos elementos apresentados, creio que a conclusio a tirar & relativamente dbvia:
as cenas em que intervém a raposa e 0 lobo servem efectivamente para concretizar a faceta
critica e satirica do picaro, que aparece assim — gracas ac seu caracteristico amoralismo
e a0 seu cinismo bdsicos, associades i esperteza manhosa — como uma seta apontada a
prepoténcia e & hipocrisia, traduzindo assim sinais da idiossincrasia aquiliniana. Alids, no
momento em que revela o disfarce a que se vira forgada a recorrer para combater a sede
por altura da primeira seca, a 1aposa revela isso mesmo de forma muito clara: < “Vossa Mercé
& vizo-rei, trés vezes vizo-rei: pela forca, pela bruteza, pela estupidez! Mas vizo-rei dos asnos,
& sendeirfssimo senhor!’” (pg. 56). Evidentemente condena nesta obra o regime monarguico,
contrapondo-lhe o republicano, pois € 6bvio que os ¢lementos circunstanciais que poderiam

permitir uma tal identificago tdo directa no passam de imagens destinadas a traduzir modos
de vida em sociedade. Isso mesmo pode ser vistos nas palavras do “*bicho-palheiro’” (a raposa
disfargada) dirigidas ao Jobo: **Quando nasci a dinastia reinante ndo era a que um: $eU augusto
avé tio venturosamente iniciou, mas a dos ursos. Sou desse tempo... em que ndo havia armas
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de fogo, e os bichos dangavam a galharda, na clareira dos bosques, ao luar™ (pg. 54). No
fundo, e assumindo-se de certa forma como porta-voz do autor, a raposa (que e.m vérios
momentos d4 provas de uma natureza sensivel) exprime nessas palavras o desejo da recuperagiio
de um destino harmoniosamente comum localizado num Eden que ndo fosse um jardim
constantemente batido de tormentas.

.Para Sonciuir esta linha de raciocinio, importa deixar claro que as cenas que foram objecto
de discusso nio sdo os tnicos momentos em que podemos surpreender sinais de idiossincrasia
do autor. Com efeito, também & possivel recolher ac longo da obra marcas claras daquilo
a que poderfamos chamar uma mensagem ecolégica, caracterizada pela critica & intervengio
humana na n:elt'ureza, que vai tornando cada vez mais longfnqua a esperanga de se chegar
a uma reconciliagio que envolva a natureza inteira. Essas marcas encontram-se, por um lado
em passagens deste género: ' ’

. ° *‘Ora, um biche de vista penetrante, ao qual saem das orclhas pincéis de barbear, subira
acima dum penedinho. Era o lince, nomeado também lobo-cerval, animal que, de t;atido e
perseguido, cagado e fuzilado, vai rareando nos bosques.”” (pg. 45} ’

¢ “‘Depois, correu a uma horta - para manter a qual, tenra e vigosa, um burro de olhos
tapados puxava & nora de manhi até sol-pér (...)"" (pg. 60).

Por ogtm, encontram-se em passagens ou cenas relacionadas com o *‘bicho-homem™
A cena mais dramdtica € aquela em que a raposa, agora transformada em mée, e vitdva aind:;
por cima (0 marido ficara preso numa ratoeira armada por mfo humana), se vé completamente
enf:urralada na toca com as crias: *‘Naquele dia de Primavera, j4 noitinha, o bicho-homem
veio e emparedou a raposa com os fithos. Emparedou-o0s tapando muito bem tapadas com
pedras e torrSes todas as safdas da cova, e armando a ratoeira 2 entrada principal’’ (pg. 101}
O narrador capta admiravelmente os momentos de prolongada tensdo (que dura seis noitesi
provocac:los pela privacdo da liberdade, que logo nos primeiros momentos adquire para a
protagenista um sentido especial, fazendo-a desenvolver uma consciéncia mais aguda e sensivel
dos prazeres naturais: *‘Pela galeria dentro, até ela, escorria um arzinho de luz, que o céu
estava estrelado como o chapéu dos espantalhos nos milharais. E com esse arzir;ho vinham
os bons perfumes de Maio, a macela e a giesta a florir a cada canto, os pinheiros a cheirar
a seiva nova, as ervas todas a reverdecer, como se 0 sol daqueles dias fosse espléndida e
mansfssima ave, ocupada em chocar o grande ovo da Terra’’ (pg. 101). Animada porventura
por esse “‘arzinho de luz'’, e sobretudo pelo amor & vida, a raposa conseguird ultrapassar
mais esta dificuldade, recorrendo inevitavelmente ao ardil e nio hesitando em trocar a sua
vida pela do desconfiado e ambicioso gato bravo.

Aquigo a que chamamos a mensagem ecoldgica da obra encontra justamente o seu mais
forte ponto de apoio nas relagdes conflituosas entre a raposa e o bicho-homem: por teés vezes
ao longo da obra a raposa leva a melhor sobre este, saindo portanto vencedora.desse combate
em que se defrontam a natureza que o homem insiste em dominar e a civilizagio, a esperteza
e a forga, ainda por cima apoiada em meios desonestos (armas de fogo, armad,ilhas, cies).
Assumem por isso grande importdncia — a importincia de uma verdadeira licao de vida ~
as defini¢des lapidares do homem e do cdo que a Salta-Pocinhas, transformada nessa altura

em mestra de raposinhos, fornece aos seus alunos:

® ‘0O homem é aquele bicho de duas pernas que parece que nio tem medo de nada e
tem medo de tudo, que quer saber tudo e ndo sabe nada, e por isso € mau, cruel e caprichoso.
Inferior a nds na corrida, no faro e no ardil, inventou para nos combater as armas de fogo

as ratoeiras de ferro e os cdies ensinados.” (pp. 149-150). ’
* **Os ciies — a alguns classificam de sabujos ¢ rafeiros — sfo para nds, seres livres
os_blchos mais justamente odiados do Universo. Sem eles, o homem era um cego 4 nossz;
beira, a tocar berimbau. Sem eles, a terra ficava o paraiso dos raposos; dangdvamos nas
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capoeiras e em paz trincarfamos os 0ss0s dos anhos novos. S0 escravos go h(_)i:glem;n g crigsntg
bate-lhes, e lambem a mio que 0s fere; o done corre-0s & ped't;a, e vio, humildes,
dele. Nio hd maiores feras para quem ndo seja 0 amo. {...)"" (pp. 15.0)

Para terminar esta reflexdio sobre o Romance a'la .Raposa, gostaria aper.las e-je chamar
rapidamente a atengdo para uma das suas facetas rrjals _]l.iStan:lEIltG aPremadas. a 11r(1:guiagem,
convertida em auténtico bringuedo poético (e Larribem educativo, evidentemente). Creio qgc
o aspecto mais saliente dessa faceta é 'flwrima, nfio s6 porque se trata de um ;e.curso uizaic;
a cada passo e com fungdes muito divers_lﬁcadas, mas tambérrg porque p_rov;:ca efeitos é‘:ﬁ; s
que ndo passam despercebidos nem ao leitor menos atento. Vejamos entdo algumas mo

ilizacdo desse recurso.

* utg:)ﬁigando pelas mais simples, temos a rima aplicada aos nomes préPrios: tal € 0 caso
de *‘teixugo Salamurdo™; ou & caracterizagdo de personagens, podenc,k,) (1&1 resultar curiosos
epitetos humeoristicos: *‘raposeta, pinta!egrata,- senthora de muita treta’’; ra}poseta inatr;atlra,
fagueira, lambisqueira’™; *‘I4 vinha sua mdie pigarca, colo de. garga; seil pai morzelo, ,Elra
de castelo’’; “*percorreu o covil com o olho lampeiro & perdigueiro de bor.n eng’enlllelro
H4 casos em que a rima serve sobretudo para dinamizar, fio ponto de vista ritmico, uma
enumeragio, que fica assim proxima da lengalcnga: A fumhf\ baten sobre ¢le o fandariig]o
e dois passos de tango; o toirdo deu-lhe beliscio de criar Iesao;‘o gato bravo espetou—~ e:
am cravo’’. Noutros casos, sublinha sobretudo o dinamismo ou a :ntenm:ja-dc de uma acgio:
““Durante quatre dias e quatro noites cavou, rapou, furou. Tqmada de d_esa.mmo, fauitas vezes
» H4 também situagdes cm que a Tima contribui sobretudo para a
dinamizacdo do discurso figurado, por vezes particylarmer’tte surPreendente: “Nﬁg tardt:]x;
muito gue chegasse o gato bravo, olhos a arder, bigode Pu_:ado 4 sovela, com toda a s”
cautela’’; peixinhos delicados e sarapintados, com farda ma:s.lmponcnt:c que a dum tenente’’.

Mas nem s6 da rima se alimenta a extraordinéria vitalidade da llngquem desta_obra.
Entre outros recursos que nao vou apontar para evitar alargar-me excessivamente, creio que
merecem uma referéncia especial as metdforas que procuram descrever a pele dos animais
{admirdveis pela originalidade e pela exactiddo) e as Passagens dx.a Pendor descnflvo,
particularmente aquelas que tomam por objecto partes do dia ouas condigGes metegeoié %]wa;.

Vejamos entdo alguns exemplos do primeiro recurso: avistou a fuinha de ru({)a a da
lorga dum velho castanheiro — seu solar — toda casquilha, casaco castanhtz, blusa _ranca,
luvas escuras de camurga, com presponto amarelo’; “14 estav.a 0 manganio f o teixugo /
no jaquetdo cor de café, topete ¢ peitithos alvos de ncye“;_ “‘a ﬁlml'fa com gravatinha de nelve
¢ rabo em espasnejador”’; *'1d estavam dois olhos muito vivos, m}nto grandes, ﬁt’c,}s para ela,
dois olhos pregados no mente de flanela que € o corpo encqlhldo duma lebre”.

Quanto a0 recurso apontado em segun_do Ilugar, vejamos apenas um1 ezempl(t),
correspondente & abertura do capitulo II da primeira parte da} obra (um exemplo de resto
notdvel pela convergéncia de sensagdes, pela agressmdadeg dchcad? ternura do_s diminutivos,
pela beleza da imagem e por todos as outras figuras facilmente identificdveis). N

“Tilintava a chuva nas folhas das drvores, uma chutva miudinha, branquinha, danf:lo ideia
de farinha peneirada pela Lua, que ora aparecia deslavada por .cima dos altos pinheiros ora
desaparecia carrancuda detrds das nuvens a galope. Ainda cheirava af) mosto dos lagares e
jd se sentia © inverno no seu cavalinho manceo e branco a tropegar””.

Conclufda esta reflexao analitica sobre o Romance da Raposa, espero que tenham ﬁca'do
bem evidenciadas as ideias que tinham sido avangadas no infcio: por um lado, a perfelfa
integraciio da obra na certeira concepgio aquiliniana de titeratura infantil e a sua condigdo
de auténtica obra-prima; e, per outro, a fidelidade basica ao conjunto da obra do autor. Resta‘,
para terminar, chamar a atengio para o seu valor recreativo e diddctico, como estimulo a
compreensdo da realidade ¢ a0 desenvolvimento da sensibilidade estética. E possivel que o

gemeu, ganiu, latiu
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realismo algo cru de algumas cenas € o efeito da passagem do tempo que se fez sentir numa
ou noutra passager cologuem algumas dificuldades aos leitores mais jovens, sobretudo Aqueles
que nunca tiveram um contacto muito priximo com a natureza; no entanto, trata-se certamente
de dificuldades facilmente ultrapassdveis, sobretudo no caso de existir alguma ajuda da parte
de um adulto atento. De qualquer das formas, a simples leitura da obra poderd ser para esses
feitores mais jovens (g, no fundo, para todos nds) um passo decisivo no sentido de uma evolugio
que nos reconcilie com a natureza e deixe em nds algo daquilo que Amadeu (e Aquilino com
ele) sentia em Uma Luz ao longe como sendo um trago bdsico da sua personalidade: “*A
natureza, em relagfio ao meu entendimento, sempre teve que dizer mais que as pessoas e
até os livros. Ainda hoje estou em julgar que lucrava mais a minha formagfio com um passeio
pela serra do que uma semana de aulas™.

Tentemeos ainda percorrer com a brevidade possivel as restantes obras de literatura infantil
de Aquiliho Ribeiro, prosseguindo agora com Area de Noé, III classe.

A sintese desta obra estd de certa forma contida na espécie de prefécio que a sua edigio
inclui & no qual o autor explica o titulo algo enigmadtico: ““Arca de Noé, III classe®’ refere-se
& terceira e ltima divisgo da célebre arca, na qual ““é ponto de & que embarcou a bicharada
plebeia que aceitou Noé como amo, a saber: o burro, o cavalo, © elefante, a girafa, o macaco,
o cfio, o gato, 0 poreo, a vaca, o coelho, a cabra, o galo, ralos, grilos, o compadre José
Barnabé P& de Jacaré e sua consorte Feliciana Luciana’’ (46). Com efeito, trata-se de um
conjunto de seis histdrias em que todos esses animais tomam parte, por vezes associados
a plantas da horta {como acontece na primeira histéria, intitulada ‘“Mestre Grilo cantava e

a Giganta dormia’"). Geralmente de estrutura simples, a intriga constitui uma oportunidade
para o retrato vivo e atento da vida animal. A vasta gama de bichos surge-nos nas situagdes
mais diversas: em didlogo perante o inusitado crescimento de uma abdbora que ameagava
destruir a habitagio de Mestre Grilo (€ o caso da primeira histéria); no seio de uma companhia
de saltimbancos em que os desentendimentos entre um elefante ¢ um macaco que gostava
de pregar partidas sfio quase constantes (€ 0 caso da histéria seguinte, intitulada ‘‘Histdria
do macaco trocista ¢ do elefante que nfo era para gragas’’ € em que voltamos a encontrar
o urso Mariana); em franco conflito (& o que acontece na ‘‘Histdria do Coelhinho Pardinho
que ficou sem rabo’’, que, procurando explicar de forma imaginosa e divertida o facto de
os coelhos nfo terem rabo, coloca em cena um representante desta espécie, o qual, pressionado
pela fome, e depois de ter iludido o cGo que vigiava uma horta, se vé apanhado numa armaditha
da qual consegue sair com vida mas sem... rabo); ou ainda unindo os seus esforgos para
recuperarem wm tesouro, gragas ao qual se pord termo i situac@o de pemiria que afectava
os seus donos e se reflectia nas suas préprias condigdes de vida (**Histéria de Joli, cio francés,

que boa cagada fez’”). As duas restantes histérias serio consideradas & parte pelo facto de
apresentarem particularidades que as distinguem claramente das anteriores.

Embora tratando-se de textos mais simples, encontram-se nesta cbra muitos dos recursos
expressivos que tivemos oportunidade de observar no Romance da Raposa. Assim, temos
a rima originando epitetis humoristicos com que o8 animais se brindam mutuamente; “*Patudo,
orethudo, nada lizudo, tromba de canudo, andas ou fazes que andas?’’; “*Girafa, gargalo
de garrafa, mastro de cocanha, pernas de aranha!!!”’; ““Elefante, bargante, besta importante!””;

““Coelhinho pintalegrete, / Nem rabo nem galhardete ... Temos também um outro exemplo
de curiosas metdforas colocadas ao servigo da descricdo de uma caracteristica fisica dos

animais: */ os coelhos / marcharam atrds dele, animosamente, sem fazer contudo o mais
pequeno rumor, o que pouco lhes custava dispondo como dispunham de solas silenciosas
nos pés’’; ou comparag0es ainda mais surpreendentes pela sua originalidade e exactiddo: *Os
oh! e os ah! rebentavam como rolhas de champanhe nas bocas abertas’’. Merece igualmente
destaque 2 simplicidade encantadora de alguma descrigBes:
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““Era uma abdbora menina, muito redondinha, que saita de uma flor tdo grande e tdo
linda que de longe parecia pela forma um cdlice de oiro, o cdlice por onde os sephores bispos
costumam dizer missa, e pelo brilho estrela caida do céu. Atrafdas pela cor vivaeo perfume,
que era brando mas suave, zumbiam-lhe as abelhas em volta e um grilinho viera com & caixa
de misica as costas acolher-se & sua sombra e ali fizera a sua lura’.

Outro aspecto com inferesse tem a ver com a tentativa de dotar a narragic de um tom
oralizante, 0 que por vezes € conseguido com grande mestria: ‘O meritério e guapo burrico
tinha, porén, um defeito, um enorme defeito. Nio era teimoso como um burro, ¢ que estava
na ordem natural das coisas, nem como dois burros, nem ainda como dez, mas como cem
burros a um tempo. Quando porfiasse meter por determinado caminho nao havia vozes, rathos,
arrocho que fosssem capazes de o fazer desistir do seu burrical intento”.

Numa nova confirmagio de que Aquilino ndo mudava de personalidade quando escrevia
preferencialmente para as criangas, encontramos na ‘ ‘Histdria de Joli... “referéneias ao lado
menos risonho da realidade em que animal ¢ homem surgem irmanados como vitimas de
um destino mofino de mao humana; a s6bria beleza expressiva néo prejudica o realismo cru:

““Quem primeiro encontrou foi uma vaca, uma vaca triste e invejosa, uma das scte vacas
magras do Egipto, que espontava as ervas murchas dos caminhos e cismava tio atribuladamente
na sua pouca sorte que até as olhos lhe fumegavam fel, Fosse pelos trabalhos que a burrinha
de Nossa Senhora padecera a fugir ao rei Herodes, as outras andavam nédias e gordas, s6
cla se via na espinha, mirrada, sem leite para o querido vitelinho que parecia mesmo ougado
das bruxas. Coitado, nascera em mau presépio, o presépio daquele lavrador, tio mofino como
ela, que, para pagar as contribuigBes, ano a ano se fora desfazendo dos bons prados e agora

pouco mais tinha de seu que as sombras dos caminhos™.

Mas ¢ nas duas tltimas histérias que as marcas da idiossincrasia aquiliniana mais se
intensificam, num ambiente de sétira divertida. Na “‘Histdria do burro com rabo de légua
¢ meia”, vemos um burro percorrendo o pafs sujeitado &s mais imaginosas formas de
exploragdo da sua estranha anomalia, para proveito do seu dono, o moleiro Aniceto, que
acaba convertido em burgués, sendo visto *‘pela Baixa, pelo Chiado, de charuto nos dentes,
bengala na méo enluvada, sinal de quem goza 0s rendimentos’’. Tudo comegara com a teimosia
do burro em comer as ervas mais verdejantes que cresciam 2 beira da dgua, o que leva a
ficar atolado num terreno com caracteristicas pantanosas; para 0 retirar de 14, torna-se
necessdrio puxar-the pela cauda, acontecende entdo o inusitado fenémeno do crescimento
desmesurado desta. A partir daf, a sua triste sina ndo pdra de agravar-se: é contratado para
tirar 4gua de um pogo; vé a sua cauda ser usada pelos mitidos como tapete rolante; € exibido
como atracciio de feira; € usado como mostrudrio de cautelas da lotaria; € requisitado pelos
servicos de Obras Piblicas para medir uma estrada; ¢ acaba os seus dias usado como forga
motriz de um elevador publico de Lisboa. A intengdo critica nfo estd apenas no relato de
toda esta gama de situacdes de exploragio ‘‘nonsencicais’*, que levam o burro a exclamar,
desalentado: “‘Nio basta a desgraca de ser burro, ainda tenho de fazer de burro de mim préprio,
Criador?!™. Com efeito, a figura do burro é também aproveitada com finalidades mais
directamente satfricas, visiveis na situagfo inicial em que os homens mais doutos procuram
explicar o fenémeno do desenvolvimento anormal da sua cauda, bem como nas intimeras
situagBes em que o burro & usado para resolver problemas a que 2 técnica hurmana ndo consegue

dar resposta eficaz.
A outra histéria, intitulada **Q filho da Felicia ou a inocéncia recompensada’’, também

se destaca das restantes, desde logo pelo facto de ter como intérpretes apenas personagens
humanas, ainda que nela surjam referéncias a vérios animais (um deles caracteristico de
ambiente urbanos e os outros associados As actividades agricolas, num ambiente rural portanto).
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Pelo facto de conter muitos motivos de interesse, vou considerd-lo com algum cuidado.

Conforme a simples leitura do conto no-lo revela de imediato, estamos perante um
exemplar daquilo que José Leite de Vasconcelos, no segundo volume da sua monumental
obra Contos populares e lendas, definiu como sendo o ciclo **Pedro das Malas-Artes®”. Com
efeito, o protagonista é um tolo com muitas parecengas com a imagem mais generalizada
do Pedro das Malas-Artes; além disso, encontram-se no conto de Aquilino alguns dos motivos
mais comuns a esse ciclo temdtico (como a venda na feira, a existéncia de pagamento de
uma mercadoria perante um santo, a cena das moscas, determinadas formas de cémico da
li_nguagem). Apesar disso, quer a figura do Pedro, quer os motivos referidos, surgem
significativamente alterados, conferindo ao texto de Aquilino um sentido novo, que vai bastante
além da mera facécia que caracteriza todos 0s contos populares deste ciclo, conforme tentarei
demonstrar da forma mais breve possivel.

O tftulo, de extracgho literdria, marcado por uma falsa disjuntiva e tendo subjacente em
“Felicia’ um jogo de palavras entre 0 nome préprio ¢ o substantivo abstracto — facto que
serd aproveitado na primeira parte do texto para uma ligeira cena de cémico de linguagem
—, o titulo, dizia, funciona de certa forma como um logro. Com efeito, e diferentemente
do que ele parece indicar, o texto ndo chega a ter caracteristicas marcadamente moralistas,
nem se afirma propriamente como um elogio da inocéncia. Apesar de Pedro se identificar
globalmente com a figura do tolo dos contos tradicionais, verificamos que, urn pouco gragas
ao acaso, ele consegue sair de todas as situagdes embaragosas em que se vé envolvido. Mais:
ao contrdrio do que acontece nos contos poputlares, ele ndo suscita verdadeiramente nem o
riso nem a compaixio dos que o rodeiam (a nao ser em momentos precisos e isolados), tanto
mais que — apesar de tudo — consegue levar uma vida relativamente normal, na medida
em que casa, vai resolvendo (ou vai vendo resolvidos) os seus problemas quotidianos e
enriquece. O seu éxito faz com que o ridiculo das situages embaragosas recaia, nfio sobre
ele, mas sobre aqueles com quem contracena, resultando daqui um certo elogio socialmente
satirico do irracional, ndo no que ele tem de inocente {como jé disse, o titule é equivoco,
correspondendo essencialmente & interpretagdo da mée do protagonista, explicita no momento
final do texto), mas no que ele tem de marginal e, de certa forma, também de picaresco.
No fundo, esta figura do tolo cumpre fungdes andlogas s da figura do parvo vicentino, por
exemplo. Conforme iremos ver agora, quer as cenas iniciais quer a cena final sdo — sibilina
mas inequivocamente — aproveitadas pelo narrador para criticar de forma humoristica alguns
aspectos das instituiges em causa: 0 exéreito e a religifio (ambas téo largamente representadas
no conjunto da obra de Aquiline). E de resto com base nestas ideias que podemos compreender
melhor a estruturagio do texto, que se encontra dividido (e essa divisdo é assinalada
graficamente) em sete partes, agrupdveis em duas sequéncias que correspondem a momentos
espacial ¢ vivencialmente diferenciados; conforme € facilmente constatdvel, o texto tem uma
estrutura de certa forma novelesca, em que a sucessdo dos diferentes episédios apresenta
um propdsito essencialmente amplificativo, ajudando a definir melhor as linhas do perfil do
protagonista ¢ a tornar mais claros os propdsitos satiricos que ele actualiza,

Para tentar concretizar algumas das ideias que acabam de ser avangadas, atente-se no
primeiro momento do texto, no qual Pedro nos aparece como recruta, deslocado portanto
do seu ambiente patural, do seu ambiente rural.

A apresentagdo do protagonista ndo ¢ feita previamente. Pedro surge-nos “‘in medias
res”’ {0 que nfo deixa de ser importante, como veremos), fazendo exercicios militares sob
o comando do sargento Viriato Sacatrapo (de notar o epiteto humoristico e até satirico), o
qual tenta mostrar-se autoritdrio e superior, mas a quem o protagonista se opde com muito
espirito, replicando-the & letra, ridicularizando-o perante os oficiais, e respondendo
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prontamente & agressio de que € alvo, 0 que lhe valerd a detengéo. Resulta daqui um retrato
levemente humoristico mas cotrosivamente ridicularizador da instituigio militar, que fica
assim a perder um terreno que lhe costuma ser propicio — o do confrontc com o8 aldedes.

Embora se pudessemn fazer muitas outras observagies quanto 3 estilistica e retérica do
texto, & importante acima de tudo chamar & atengio para dois casos mais ou menos associados
ao cémico de linguagem (um cémico bastante diferente daquele que nos aparece nos contos
populares, na medida em gque ai cle resulta essencialmente do desajustamento 20 contexto
das frases que, sempre ‘‘a posteriori’’, sdo ensinadas ao protagonista). O primeiro caso ocorre
loge no inicio do texto, no seguinte didlogo:

“ _ Caspité, que bela estampa de animal!

“ ._ Animal serd ele — replicou Pedro. — Sou cristdo e baptizado, Pedro da Felicia
para servir a quem se der ao respeito.”’

Como 6 ficil de observar, o cémico resulta do facto de o protagonista entender  letra
wma expressgo que ndo passa de uma figura lexicalizada pelo uso.

O segundo caso, gerador de uma longa e divertida cena de equivocos, 0coIre na seguinte
passagem, relativa a manobras militares: ‘‘Manobraram todos para o lado préprio excepto
Pedro que rolou para a direita, contente que se ndo dissesse: um carneiro vai com os outros'":
Trata-se de um pensamento curioso, que afirma a autonomia do protagonista, por referéncia
a uma frase que veicula um discurso abstracto, formulado numa espécie de mdxima, numa
chamada de atengio — que ndo € meramente humoristica — para o automatismo, inconsciente
para o falante, do nexo existente entre linguagem e ideologia. Por outro lado, esta passagem
revela de forma clara o conhecimento rudimentar de Pedro, baseado sobretudo em chavdes,
claramente ligados ao empirismo do saber tradicional, adagidtio. De resto ndo € por acaso
gue, num momento mais adiantado do texto, a sua mulber o aconselha sobre os cuidados
a ter na compra de uma burra através de provérbios: **A burra velha, cilha amarela’’; ‘‘Burra
de vilio mula € de verdio™' ‘A burra, como a velha, & candeia parece donzela®.

As outras duas cenas deste primeiro momento do texto confirmam ¢laramente o que
acabamos de ver. Agora Pedro vé-se requisitado ~- devido & sua pujanca fisica — para impedido
do Capitdo Napolefio Militio (novamente o epiteto com propésito humorfstico e satirico},
ficando encarregado de tratar da sua horta e, posteriormente, de determinados servigos
domésticos, nem sempre bem executados devido a equivocos de linguagem. A imagem satirica
da instituigdo militar fica agora mais marcada, tanto mais que o narrador, através de pequenas
subtilezas ligadas ao discurso figurado, nio deixa de fazer comentdrios irénicos, em passagens
como estas: -

» “E as funcdes militares de Pedro passaram a ser tirar baldes de dgua de sol-nado a
sol-por. E tantos tirou que as couves do capitdo eram um assombro de tamanho e verdura
e as suas cebolas envergonhariam as do Egipto nos bons tempes do farad’’.

o “Com o bom servicinho na horta, 0 camarada subiu de posto. Varria agora a casa (...)"".

Creio que se torna desnecessdrio prosseguir com o comentidrio analitico do texto. Os
elementos apresentados 3o certamente suficientes para se compreender 0 modo como Aquilino,
partindo de um motivo do conto popular, soube construir um texto préprio, introduzindo
inovaches que o tornam mais atractivo para a crianga (e nem 56 para a crianga), sem deixar
contudo — e como é caracieristico da sua obra “‘infantil”, que por isso ndo se afasta
excessivamente da sua restante produgdio literdria — de Ihe dar um sentido critico e até satfrico,
que se quadra muito bem com a figura e © espago vivencialmente aldedes que escolheu para
o texto. E nesse sentido critico e satirico, e s6 queria acrescentar mais esta informagao, é
reforgado ainda pelo facto de s6 no final daquele primeiro momente do texto {correspondente
i passagem do protagonista pela tropa) o narrador, dizendo que Pedro, presente 2 uma junta
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médica, fora dade como irresponsdvel, sentir necessidade de informar o leitor de que estd
perante um tolo. Antes disso néio havia nenhuma informacdo suficientemente explicita que
o confirmasse. Dir-se-ia que s6 a partir do momento em que o comportamento do prota on(ilsta
se comega a revelar demasiado irreverente e — de um ponto de vista sinedéquico — socia%mente
perigoso € que o narrador sente necessidade de esclarecer esse aspecto e, assim, fazendo
Pedro colocar a mdscara de parvo, atenuar o efeito das suas palavras e d,as suas,atitudes
Na obra seguinte, O livro de Marianinha (que tem por subtitulo Lengalengas ¢ toadil@
em prosa ri.mada), continuamos na mesma linha de orientagio, dominada pela exaltacio da
alegria d-e viver, associada aos prazeres simples das coisas naturais, mais intensos no arrfbiente
de ruralidade em que também esta obra se situa. Os motivos destas ““prosas rimadas™ sio
extremamente variados: vio desde a exaltagio do sol a pequenas cenas em que encont
animais d:zliiogando gostosamente (um rouxinol ¢ um caracol, ou um novilhc?e um cor:drc?il;noos
pas_sarido 'amcla por quadrinhos representativos da lide rural, pela hist6ria do pao, por evoca Ggs,
da mfa.m:la {como a narragfo viva das aventuras que uma crianga vive com o c’avalo de rgdas
que o tio lhe trouxera de Paris)... No fundo encontramos neste voluminho todos os ingredientes
E:la paixéo de Aquilino pela vida, da paixdo que ¢le, acima de tudo, se esforca POor transmitir
4 pequena neta que Jjé ndo verd crescer. Daf o recurso a uma linguagem poética ((;uja poeticidade
FC§1C!C mals na sua esséncia do que propriamente na sua expressio *“formal’!), que naturalmente
p.rmhf.gla formas do folclore infantil, como os trava-linguas, as lengaier;gas o0s ensalmos
(mc['umdo aqueles que procuram agir sobre 0s animais), as rimas de zombaria ’ Numa ligao
dt; vida deste tipo nfo poderia faltar evidentemente a mensagem social ma1:c;1da por ugx:na
discreta esperanca (e que, como acontecia nas outras obras, ndo surge co’rno algo de for¢ado
3 :1 e;:;?;?) )a:c) texto, mas antes como algo que estd implicito no sentido do vitalismo naturalista

*'Mas a chuva que cai do céu,
e cobre a terra com seu véu,

€ a inimiga dos pobres

que ndo t&m eira nem beira,
nem ramo de oliveira,

s vezes nem reles gabinardo

a servir-lhes de resguardo,

que os cies enxotam dos casais,
e rezam & porta, de bornais

ao ombro, pelas alminhas do Purgatério
€ cheiram mesmo a mortdrio.

*‘Marianinha, desigual € o mundo,
uns no alte, outros no fundo.

Um dia hd-de raiar, e cedo,

em gue a mesa ndo seja estreme:

uns atofados a comer o creme

e outros a ver ¢ a chuchar no dedo.”

Para concluir definitivamente este deambular pela literatura infantil de Aquilino Ribeiro
falta apenas uma breve referéncia 4 adaptacéo que ele fez da Peregrinagdo de Ferndo Mendes’
Pinto, para uma colecgdo organizada pela S4 da Costa, conforme ficou dito anteriormente

Antes de comentar o trabalho reatizado pelo autor, creio que terd interesse de referh.'
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que a obra de Ferndo Mendes tem sido objecto de vérias adaptages destinadas a um publico
mais jovem (realizadas por autores tio diferentes como Paulo Braga, Branquinho da Fonseca,
Mirio Domingues ou Jodo Alves das Neves), e que inclusivamente foi recentemente objecto
de uma adaptagfo para Banda Desenhada da responsabilidade de José Ruy. Tal facto deve
ter a ver, por um lado, com a circunstincia de se tratar de um dos *“cldssicos”” imorredoiros
da nossa literatura, e, por outro — ¢ talvez seja esta a razio mais importante — deve ter
ligagio com o facto de esta obra conter um “ingrediente’” particularmente apreciado pelos
adolescentes e jovens: a aventura (tanto mais que ela aparece rodeada na obra de Mendes
Pinto de um exotismo que nunca deixa de exercer um certo fascinio).

No caso de Aquilino, estou em crer que o pedido do editor e a finalidade nobre que
a colecedo que estava a ser editada cumpria néo devem ter sido o0s tinicos factores a pesar
na decisio de empreender a tarefa. Com efeito, Ferndo Mendes Pinto (juntamente com &
faceta libertina de Camdes, ou com figuras como Cervantes ou o Cavaleiro de Oliveira)
contava-se entre as predilecgdes literdrias do autor em causa, ceriamente seduzido pelo
vitalismo picaro da sua vida e da sua obra. Alids, Aquilino viria a dedicar-lhe um pequeno
estudo incluido na obra Portugueses das Sete Partidas (Viajantes, Aventureiros, Trocatintas),
muito idéntico no contetdo ao apéndice intitulado *‘Quem era Ferndo Mendes Pinto?’” incluido
na adaptacio da obra: para além de dar conta dos passos mais importantes daquilo que €
conhecido da vida do autor da Peregrinacdo, o grande escritor beirdo ocupa-se essencialmente
com o debate da questio relativa 2 identidade de Anténio de Faria, esforgando-se por provar
que se trata de uma mdscara usada por razdes de “defesa’: A edicio da adaptagdo da obra
em causa comporta ainda umas ‘‘Palavras Preliminares’’, em que Aquilino — para além de
defender a veracidade bésica da obra e de declarar que fora sua intengdo conservar-s¢ 0 mais
fiel possivel ‘‘na esteira vasta e luminosa da Peregrinagdo’’, de forma a manter intacto o
seu perfume, 0 Seu pitoresco € o seu encanto — elogia a obra de forma apaixonada: *'Formoso
livro de aventuras, como nio h4 segundo na lingua portuguesa € a Peregrinagdo de Ferndo
Mendes Pinto’’; “‘E tal livro queda na nossa lingua, tio de acordo com o espirito da raga,
uma verdadeira epopeia, dirfamos uns segundos Lusfadas’".

Um comentdrio ao trabalho de adaptagdo realizado tem de reconhecer que o propdsito
principal de Aquiline Ribeiro foi globalmente alcangado: a arte de contar ¢ de manter presa
a atencdo do leitor foram conservadas quase intactas, do mesmo modo que ndo se perdeu
muito o tom de prosa oralizante, visualista ¢ rdpida, apoiada na frase longa. No entanto,
é evidente que qualquer adaptagfio comporta riscos que nem sempre podem ser ultrapassados.

Assim, e embora tenham sido conservados os momentos principais, responsdveis maiores
pela identidade da obra, foi suprimido um grande niimero de episédios, o que se explica pelo
facto — perfeitamente compreensivel — de ser privilegiada uma determinada vertente da obra,
a da aventura; assim, é dado maior destaque 2 narragdo do que & descricdo, assim como as
cenas de “*acgdo’ em detrimento das passagens em que domina o tom lirico-reflexivo, posto
a0 servigo do juigamento, quase sempre contrastivo, da ideclogia da Cruzada portuguesa
no Oriente ¢ traduzindo aquilo que aiguns especialistas (como Rebecca Catz) consideram
ser uma profunda filosofia histdrica, moral & religiosa. Por outro lado, e pelas razdes apontadas,
também néio chega a aparecer na obra de Aquilino o esboge de uma utopia, baseado na descricio
da China, que nos surge no original; o mesmo se poderia quase dizer do exotismo, cujo
abatimento se explica pelo pouco peso concedido & descrigdo; ou até do tom picaresco, que,
embora ndo esteja ausente do(s) protagonista(s), se perdeu um tanto coin o desaparecimento
do ingénuo cinismo da narragdo. De qualquer das formas, ¢ apesar de ‘tudo isso, foram
conservados epis6dios tio importantes do ponto de vista da simbologia e da ideologia da obra
coma 530 o da alegoria da Ilha dos Ladries (que inclui a célebre fala da crianga) ou o da

viagem a Calempluy (com a nfio menos conhecida fala de um ermitéo}, pelo que o ““espirito
da obra’, posto que simplificado, ndo se perdeu.

Agm chcga.dos', € para evitar repetir-me, resta-me terminar formulando o desejo de haver
cumprido os objectivos que nortearam este trabalho: mostrar a exceléncia da obra ““infantil®”’

de Aquilino Ribeiro e salientar a sua fiel articulagiio com a restante producfio literdria desse
grande escritor.

Maia, Setembro de (99}
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