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como recusa anonimadas relagdes sexuais. Elc niio precisa dos ar-
tificios que os restantes individuos do mundo novo mecessitam,
Prefere ser enviado para uma Itha de clima indspito do que viver
em tal estrutura societal.

B. Marx, ¢ diferente. Assalta-o a cada instante o emor de ser
castigado. Nele ainda ndo estava realizado o sentido da
responsabilidade plena que & a vida. Apenas sente “o apclo do
ser”. Quando é ameagado de ser enviado para as tais ilhas de clima
inéspito, sente medo. Por isso, procura por todos 0s meios um
processo que lhe permita livrar-se de tal ameaga. E entdo que
descobre a figura de um selvagem, personagem que habita na
reserva do Novo México. Vem a saber que este & filho do director
do centro de incubagdo de Londres e, COmO NEsse mundo novo ser
pai é o maior dos pecados, a sua descoberta servir-lthe-4 de
pretexto para pressionar os seus dirigentes a niio cumprirem a
decisdo de o enviarem para ionge.

Regressando a sua sociedade com a sua descoberta € repentina-
mente aceite por todos, fazendo, a0s poucos, a vida do mundo
novo.,

Mas, como © desejo de critica nio morreu nele,
desousadamente, tenta chocar os outros com uma linguagem
liberta de preconceitos. Todos murmuram que B. Marx ainda

acabaria mal...

Apresentacio de A Roda do Tempo
. .de José de Almeida Pavao

Porto, 23 de Maio de 1993

Saudando todos os presentes, em particular o Professor Almeida
Pavilo, comegaria por — colocando-me na posigdo de observador ——
reflectir brevemente sobre o interesse e o sentido deste
acontecimento, em que — com muito gosto e, sobretudo, com muita
honra — aceitei participar.

E isto porque poderd parecer estranho, exCessivo mesmo, que se
proceda a0 langamento publico de uma obra em segunda édigz‘to.

Ninguém certamente discutird a pertinéncia dessa estratégia
quando se trata da recuperagao (diria mesmo da exumagéo) de um
texto que, sendo importante para determinado sector da histéria da
cultura, se foi tornando raro e de dificil acesso, justificando assim o
projecto desinteressado de o restituir a uma nova circulagdo activa
nos circuitos culturais, em édigbes geralmente cuidadas que podem

mesmo revestir a forma de edigdes fac-similadas ou até criticas. De
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certo modo, é esse o caso de Més de Sonho, que 0 professor Almeida
Pavio brilhantemente acaba de apresentar.

Um caso como o de A Rota do Tempo poderd, de imediato, suscitar
reacgtes diferentes, sobretudo por parte de quem encara com alguma
desconfianca a relagdo piiblica entre o escritor, 0 critico e o leitor. Em
empos COMO 0 NOSSO, €M que 0 livro é cada vez mais encarado como
mero objecto comercial — ¢ 0 facto de estar sujeito a uma taxa de
1.V.A. parece confirma-lo por outras razdes —— ¢ ¢m que a literatura é
cada vez mais caminho para outras coisas, poderdo nao faltar os que
vejam nesta sessdo uma estratégia de promogdo, ainda por cima
desnecessariamente mediada. Concluirdo esses que estamos perante
mais uma prova de que vivemos — COMO quer George Steiner —
numa época de “pés-cultura” ¢ de “pés-livro”, marcada pela
proliferagio do comentario e das palavras em segundo grau.

Acontece, porém, que essas possiveis reflexfes ndo resistem a um
olhar minimamente atento e isento. Uma resposia poderia, alids,
passar apenas pela afirmacéo de que qualquer ocasio € oportuna para
um dialogo entre 0 autor € 08 Seus leitores; didlogo evidentemente

informal, desintencional e livre, predicados necessarios para um

enriquecimento de ambos 0$ pélos da comunicagdo que todaa -

actividade literdria implica. Isto mesmo tem sido dito pelo préprio
Almeida Pavdo em preficios que escreveu para algumas das suas
obras: nesta segunda edi¢do de A Roda do Tempo, considerando a
questio do género, convida: “Classifiquem o livro como quiserem”;
algo de semelhante, embora numa esfera de questio de ac¢lo mais
Jata, se observa ainda no perfodo final do prefacio do seu livro mais
recente — O Além da Ilha:

“Esta a interpretagéo que lhes procurei imprimir. O que nao
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significa que merega o consenso de quem me ler. O livro € pertenga
do leitor, ndo do autor.”

Outra resposta mais completa A questo inicialmente colocada
poderia passar pelo reconhecimento de que a obra que aqui nos trouxe
— sendo embora a mesma — & hoje, em 1993, algo de ligeiramente
diferente.

Por um lado, foi introduzido um novo texto, que ndo constava,
portanto, da edig@io de 1970 — “Os Dias Interiores”. Por outro lado,
mudou também o suporte material do texto: a modesta edicao de autor
foi agora substituida por um editor institucional (a Direcgdo Regional
dos Assuntos Culturais da Secretaria Regional de Educagio),
traduzindo um reconhecimento colectivo que s peca por tardio e
reflectindo-se — materialmente — na qualidade do papel ¢ na
melhoria da capa, que ostenta uma ilustragdo que torna mais claro e
expressivo o tifulo. Tudo isto, no fundo, é o resultado da passagem de
vinte e tras anos, ao longo dos quais o autor continuou o seu trabalho
— no domfnio da criaglio, mas também no do ensino ¢ da
investigaciio —, publicando entretanto mais quatro obras de ficgdo :
Os Xailes Negros, O Fundo do Lago, (Ad Familiares) ¢ O Além da
Ilha.

Nesse periodo de tempo mudou claramente ¢ autor que ao mesmo
tempo que foi aperfeicoando a técnica narrativa, foi trilhando
pacientemente o caminho que 0 levou de um memorialismo
fragmentdrio, insuficiente definido e susceptivel de tropegar aqui ou
ali num pitoresco pouco consequente, a uMa PErquirigao mais séria do
homerm em contexto, por vezes em situagdes-limite em que o destino
¢ encarado face a face, outras vezes em debate com a sud condigdo de
ilhéu — nuns casos s6 vagamente pressentida e ainda mais vagamente
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compreendida, mas noutros — COMO acontece com a Margarida da
§ltima obra — fundamente vivida, numa excelente jlustragdo do belo
“Memento” que, & maneira de epigrafe, precede e situa 0 Além da
Ilha:

“O nascer elou viver numa Ilha. O ser sempre tha.

O ter corpo e alma de Ilha, mesmo fora dela. O ter presenie uma
auséncia perene. Uma perpétua saudade .que identifica a dnsia da
partida com o desejo de relorno. Um cdrcere que se fransporia
dentro de nés, a maneira de uma tartaruga que fosse capaz de engolir
a carapaga que a protege, mas que a oprime.

A verdadeira Ilha, que transita das coordenadas geogrdficas para
um mundo de irrealidade que se interioriza em mim, participando
dum devir que s6 morre com a alma.”

Mas, para além disto, outras coordenadas se altcraram neste entre-
tanio, 0 que certamente ndo deixard de condicionar — em 1993 —
esta segunda fase da recepgao de A Roda do Tempo. Desde 10go, 0
panorama literario nos Agores estd hoje mais animado; por outro lado,
a discussdo sobre as condigdes de existéncia de uma literatura
agoriana (ou de expressdo agoriana) avangou muito e — sem ter

chegado contudo a consensos definitivos — fornece hoje ao estudioso -

que queira ir por af (0 que ndo & o meu caso) uma base minima de
trabalho, que eventualmente poderia ser aplicada ao caso presenie.
Por dltimo, Almeida Pavio — como escritor (pois como ensafsta j o
& h4 mais tempo) — & hoje razoavelmente conhecido fora dos Agores,
0 que em parte sc deve aos bons resultados da adaptacao televisiva de
Os Xailes Negros. Com cfeito, para muitos — entre 0s quais eu me
incluo — essa série representou um estimulo decisivo para um
acompanhamento mais atento das manifestagdes culturais agorianas,
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ajudando a constituir e educar um piiblico que hoje estar certamente
mais receptivo a uma leitura nova de uma obra de certo modo
também nova — A Roda do Tempo — num momento que, ademais,
apresenta um significado especial: 1993 coincide com o 25°
aniversédrio da carreira literdria de Almeida Pavio, encetada em 1968
com Evocagbes — Pdginas dum Album. Por isso, este relangamento é
também uma forma de assinalar essa data, devendo o Porto — uma
das cidades da didspora agoriana — sentir-se orgulhoso por juntar
mais este nome ao dos outros dois aniversariantes do ano: Vergilio
Ferreira e Eugénio de Andrade.

Encerrado este preAmbulo — algo longo, mas necessdrio para
evitar equivocos — , passemos cntdo a ufna leitura da obra de
Almeida Pavdo, em boa hora reeditada. Niio me conduziré o propésito
de fazer uma critica no sentido corrente do termo, mas antes — €
como disse — uma leitura, necessariamente proviséria e disponivel
para ser depois discutida.

E a primeira observagfio que me parece importanie fazer tem a ver
com a estrutura discursiva subjacente 2 obra, Facilmente se observa
que essa estrutura nfo é uniforme (como procurarel mostrar depois);
mas com a mesma facilidade se constata também que essa diversidade
¢ factor de enriguecimento do todo, sem que scja sacrificada a
unidade para que o titulo aponta: o tempo - RA0 O exterior, 0
cronoldgico (ali4s praticamente ausente), mas o interior, o vivenciado,
o da meméria. Dai que ao lado desse tempo um outro factor
unificador se imponha, omnipresente: um eu claramente expresso
(mesmo que aqui ou ali ceda o lugar a uma voz mais isenta & mais
apta para a condug#o de um ou outro momento mais declaradamente
ficcional); um eu que se projecta ¢ se revela mesmo no discurso sobre
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os outros — 2 maneira de uma fotografia em espelho que revelasse
mais o interior do fotégrafo que o do fotografado. De tal modo assim
é que, concluida a leitura, a imagem mais forte que nos fica ¢ a desse

de extracgdo regional; o caso propriamente dito surge - quando
surge — apenas no final, como uma espécie de ilustragdo mais viva
do quadro esbogado e que tanto pode apresentar contornos

humoristicos, como feigdes de conteddo lirico, sem que o tom
anterior chegue a ser quebrado,

ew; nfo, evidentemente, sob a forma de retrato, mas antes sob a forma
mais esguia de perfil, denunciado por pequenos tragos que vio

assurnindo contornos liricos. Daf a sensa¢io de estarmos perante algo )
Sirva de exemplo o tltimo texto citado — “Entre a Terra ¢ 0 Mar”

Centrando a sua atengio em Jodo Levinho, um dos membros da
" M ¥

congregacao de maltrapithos” que parava pela praia, alimentando-se
de sono, o narrador dd-nos conta da luta didria para assegurar a

mais que a roda do tempo: a roda do espago, propensa a revelagdo de
pequenos quadros que se vao cruzando até comporem um vasto painel
—- 0 do eu narrativo no seu mundo.

O que acaba de ser dito ficara talvez mais claro se, olhando para o

] o . L. subsisténcia dele e da famili 3 :
conjunto da obra, verificarmos que nela existe um predominio claro amilia, 0 que 0 obriga a repartir-se entre a

. - . s . pesca ¢ a agricultura, en :
do discurso memorialista. Subgénero hibrido, permitindo o & » entre a terra ¢ 0 mar. Fixados os contornos

‘ ; o exteriores do retrat
e do “eu” com os “outros”, dos dados intimos & o, 0 narrador passa entfio ao lado de dentro,
revelando-nos a sensibilidade insuspeitada do protagonista perante o

subjectivos com os factos veridicos, o memorialismo encontra & sua
mar, em momentos onde € nitido o cruzamento do eu com o outro.

especificidade na reconstituicio livre do passado, orientada por um
critério pessoal onde t€m lugar apenas algumas fracgdes,
desenvolvidas por uma ordem que ndo ¢ cronolégica, mas
psicolégica. E por isso que, estando embora a meio caminho entre a
histéria e a ficgdo, o memorialismo acaba por ficar de algum modo do
lado da lirica, pelo espago que da a projecgdo livre do eu que —
directa ou indirectamente — se oferece a contemplagéo do leitor.
Deixando para mais tarde o conjunto de textos agrupados sob 0
titulo genérico de “Aguarelas”, podemos comprovar esta ideia em °
guase todos 0s dezasseis textos iniciais, de que talvez possa possivel
destacar “Q Filarménoco™, “O Leiveiro”, “Boa Viagem”, “Histéria
duma Cabrinha” ou “Entre a Terrae 0 Mar”. Mais do que casos, creio
que se trata antes de quadros, na medida em que a preocupagao.
central do enunciador é pintar uma figura — quase sempre singular ¢

Sentindo demasiada gratidiio e estima perante o mar, Levinho formula
uma explicagio — tocanie pela sua ingénua sirﬁplicidadc — para 0s
seus efeitos devastadores:

*Para cle, 0 mar tinha o fraco de se transformar numa espécie de

pau mandado., Nio podia, com efeito, ser tAo mau quem abria as suas
entranhas sob uma superficie de prata espelhada, nas manhis de sol
quente; quem refrescava 0s homens e os defendia das incleméncias do
astro-rei, naguela época; quem matava a fome aos infelizes; quem se
deixava cavalgar ou acariciar com denguices de menino mimalho, a
pedir mais festas ¢ carinhos.
. “Os caprichos eram do vento. E o vento para ele ndo era ¢ das
brisas, 0 que faz andar as vclas dos barcos e rodar as pés dos
moinho;. Era o outro: 0 que mandava as tempestades, o que destruia
as culturas e desgragava os homens.”

S e Y e e
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Atente-se na expressividade da linguagem — em grande parte
devida a uma certa concisdo que vai buscar for¢a 2 anifora e, noutro
plano, A animizagio —, mas repare-§e também na implicita tomada de
posigdo do eu que assume O discurso & que assim se abraga ao seu
personagem. E por aqui vemos uma das virtualidades do
memorialismo, j4 atrds considerada: a possibilidade de 0 eu narrativo,
rompendo espartithos, espraiar sentimentos, seus ou dos outros, ou
ainda — como neste caso — sentimentos cruzados, num abrago que
impede a distancia ev/outro € que justifica assim que 0 retratista possa
ser, afinal, o principal retratado.

E, 00 entanto, neste como noutros textos, existe uma base para
aquilo a que, 2 falta de melhor termo, continuarei a chamar caso.
Graficamente separado do resto do texto, surge-nos uma espécie de
remate, j4 ndo iterativo mas singulativo, num compromisso que é
mais com o lempo ¢ com a acgdo do que com O ¢spago e o retraio, €
em que O protagonista surge colocado numa situagdo-limite: o mar
entrara-lhe em casa ¢ provocara-lhe sérios estragos. Sem perder a
calma, Levinho limita-se a exclamar:

“__ M4 raios partam O Vento, que ndo deixa o mar em paz!”

Como se vé por este exempio — que poderia ser desenvolvido em
maior profundidade — 0 exércicio da memoéria lirica em A Roda do
Tempo ndo é gratnito & estd apoiado numa técnica narrativa relativa-
mente segura ¢ eficaz, demonstrando que o autor estava — €l 1970
— apto a trilhar o caminho das formas mais comuns da narrativa. Na

verdade, uma boa parte dos iex108 desta parte inicial poderia ter
surgido sob a forma de conto, bastando para isso que ¢ autor cedesse
verdadeiramente o seu lugar & um narrador ¢, simultancamente,
mantivesse uma distincia maior em relagfo ao vivido, deixando que o
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ficcional irrompesse mais abertamente, e fizesse da concentrago ¢ da
concisdo a forga motriz do texto. De res‘to, pelo menos “O Prego da
Compensagdo” estd muito proximo do conto, tratando-se, alids, de
um texto muito bem conseguido, gragas ao prisma original escolhido
para a abordagem do tema ¢ a0 modo como a linguagem surge
adaptada a esse enfoque, desvelando de forma subtil o que estd para
além das aparéncias.

De qualquer das formas, creio que esta € uma questio secunddria:
o memorialismo ndo estd necessariamente no degrau anterior da
escada que leva & ficgdo; os textos da obra que actualizam essa
modalidade discursiva valem como estfio compostos, & um dos seus
efeitos nada despreziveis tem a ver com a sintonia que desencadeiam
no leitor relativamente ao eu narrativo, mesmo quando este se protege
num plural de modéstia por vezes demasiado formal ou tenta reduzir-
se a mero mediador, apto a praticar com & vontade a fungio
comunicativa, como se v& em passagens como esta: “Diga-me, em
boa verdade (...)”, “Mas deixemos estas diferengas para as
academias™.

Creio, além disso, que é nitida a evolugdo relativamente a obra
anterior — Evocacdes — Pdginas dum Album, também ela dominada
por uma estrutura de base memorialista, o que talvez explique que os
episGdios resvalem com certa frequéncia para o caso anedético, em
que o pitoresco pode chegar a sobrepor-se a0 regional.

De resto, nota-se em A Roda do Tempo uma desenvoltura maicr no
mancjo das estruturas da narrativa e da linguagem, com reflexos
inevitdveis ao nivel do estilo. A titulo de exemplo, € possivel referir a
notagio do humor, com frequéncia satirico, ¢ que (anto se objectiva
no didlogo como em passagens Como &sias:
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“No plano religioso, iam a desobriga que, de anual, na Péscoa,
passon a semanal, a0 domingo, voltando a casa com o ar satisfeito de
quem tinha aliviado a consciéncia, como um saco que vai enchendo
periédica e progressivamente, até nova ceriménia de despejo.”

“A simpatia ¢ a sociabilidade, sem falar noutros extras morais,
mostravam a sua presenca nos aniversarios natalicios, nos baptizados
e casamentos de afilhados, & maneira duma assinatura para uma
temporada de concertos ou de Gperas, que se ia renovando
indefinidamente.”

Ou reparar na expressividade de imagens como estas:

“Q pai tinha de engolir aquela mentira COMO um ¢arogo que,
refractdrio 2 mastigagiio dental, pencirava inteiro no estdmago,
arranhando-lhe o eséfago.”

“A falta de exercicio pos-prandial trouxe-lhe intumescéncias do
ventire, com tal dilatag@o naguela zona do corpo, qué deixava a
impressdo de que s tivesse metido nele um talhfo bojudo, que ele era
obrigado a transportar sempre com o maior esforgo.”

Ou ainda na expressividade, quase poética, de um “e™ anafdrico,
articulando frases nominais, como aconiece nesta passagem do texto

«Boa Viagem”, quando o eu narrativo fala da arte de Anténio

Calafate, eximio no trabalho com dentes de baleia:
“E a elegincia das pedras dum tabuleiro de xadrez, onde o
contraste dos elementos de cada flacglo era marcado a negro de

azeviche, obtido pelo nitrato de prata, que impregnava as pegas dum

dos contendores! E a beleza duma boguilha que, preparada com a sua
conchinha interior, como filtro para 2 nicotina, se ia escurecendo, com
o fumo, até tomar um tom acastanhado! E a arte dos agulheiros
afusados, que eram o enlevo das bordadeiras! E aquele cachimbo
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imponente que, quando novo, imitava os de porcelana, usados pelos
europeus nérdicos, muito embora na sua fungio nunca igualasse os
outros porque ndo chegava a ficar bem ‘queimado™”

Ou — ¢ para terminar esta breve exemplificagdo — numa certa
capacidade de, animizando-a, comungar com a natureza, como se vé
neste excerto de uma descrigdo do fabrico de aguardente:

“E niio faltavam os que preferiam a de bagago, extraida da uva
pisada nos balseiros pelo esmagador ¢ ainda depois espremida na
prensa, que lhe sugava as dltimas gotas com o seu tilintar uniforme.
Parecia este significar um requinte sadico, atormentando os pobres
cachos esfacelados, numa tltima tentativa de succ¢fio do sangue escuro
que brotava das entranhas. E, como se nao estivessem os homens
saciados da dor e do sofrimento da natureza, langavam 0s pobres
esqueletos dos racimos, primitivamente suculentos como seios
timidos, naqueles enormes paneldes.”

Mas isto n@o significa que niio possamos encontrar na obra
momentos menos felizes, o que, alids, ndo deve merecer reparo
especial, haja em vista a sua fraca repercussao no conjunto. Um dos
casos tem a ver com o recurso a figuras demasiado desgastadas pela
convengdo: “chuvinha pencirada”, “pélo sedoso, dum negro de
azeviche”, “dentes bem feitos e alvos como pérolas”, “alma de artista
em botdo, que requeria sol para desabrochar em plenc”, “Gragas a ela
/ D. Pompilia convertida em casamenteira / se tinham fundido
arreb6is de esperanca, auroras de fogo”. Noutros casos, o problema
tem a ver com a circunstincia de a linguagem perder a malcgbilidade,
cavando uma distincia demasiado grande entre o e narrativo € o
texto, como se poder ver — contextualizando-a — por esta expressao:

“empastando-fhe a cara com um ésculo embebido de batdn”. Alids, hd
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outros momentos — felizmente poucos — em qué surgem novas
marcas desse fenémeno: quando o narrador recorre ao “sic” para se
demarcar — desnecessariamente — de pretensos erros proferidos por
alguma das personagens, ou quando se coloca no papel de erudito que
olha com condescendéncia risonha determinado comporiamento
popular,

Apesar disso, creio — como j4 disse — que a obra se ressente
pouco desses motivos mais frouxos, diluidos como estdo num
ambiente de ternura generosa ¢ comprometida com a vida, que
inclusive ousa o recurso a uma espécie de prosa poética, como
acontece em “Os Dias Interiores” ou em “Tu ¢ Ele”, e se vai
mostrando atento 2 captagao dos sonhos mais fundos daqueles seres
que a meméria reteve e fez reviver. Sirva de exemplo o protagonista
de “O Filarménico”, a quem o eu narrativo se refere assim numa das
passagens finais: _ .

“Q pior foi a manha seguinte, triste como as demais, em que tinha
de emergir a outra condigdo de alugado, que lhe pesaria durante uma
semana de labutas, longa como um século, até & hora da libertagio, no
sdbado...”

Mas os melhores momentos da obra talvez se encontrem em
algumas das onze “Aguarelas” da segunda parte, a que passo a fazer
uma breve referéneia para terminar. Tratando-se embora de textos
com um vinculo circunstancial mais forte — o que explica que surjam
datados e com indicaggo do lugar onde foram compostos, € assument
num ou noutro momento feigdes préximas da reportagem —, 0 certo
¢ que héd neles uma forga incontorndvel que lhes vem da
contemplagdio — em gamas muito variadas, que se diria oscilarem
entre o lirico e o épico — de uma natureza soberana, aqui ou ali
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estendendo a mio ao homem. E, perante um especticulo desse tipo, 0
agora poeta-pintor vai reagindo de forma emocionada, arrastando
consigo o leitor.

Uma das questdes que aflora com mais insisténcia tem a ver com a
perplexidade causada pela renovagio de uma natureza marcada pelo
vulcanismo, cuja forga literalmente esmaga o homem que a escolheu
por companheira. Podemos ver isto na seguinte passagem, relativa ao
TThéu de Vila Franca:

“0 decurso dos anos ou dos séculos, no intento de apagar os sinais
evidentes dos velhos cataclismos, sobre as marcas do magma e
doutros materiais solidificados que a mesma natureza, em vomitos in-
s6litos, expulsara das suas entranhas, estendeu, como bandeira de paz
que eles mudaram de cor, a verdura da vegetagdo que alcatifa as ravi-
nas; ou colocou as formas e a disposigio caprichosa dos rochedos
que, pelas configuragdes humanas de que por vezes se revesiem,
parecem cOnNSstituir nOvos motivos de api‘oximagao do homem. Eis
uma modalidade original de didlogo, que marca, em relaggo a ele, o
vinculo de superioridade da madre-natureza, na sua grandeza
ciclépica.”

Uma ou outra vez, a forte emogao sentida perante a contemplaglo
de uma paisagem resulta numa ternura que ndo hesita em langar méo
da animizagAo COMO TECUrsO eXpressivo:

“Uma lingueta de terra avanga ¢m direcgdo do ilhéu, como a
significar um chamamento ou um apelo para que este regresse ao seio

da mie a quem os outros elementos roubaram aquele filho
desgarrado, que tem de haver-se sozinho e desamparado com as
incleméncias do mar,”

Ou em aproximar do ritmo — ¢ ndo s6 do ritmo — da litania:
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“Senhora da Paz — recanto de beleza sem par, luzeiro de almas,
estrada do paraiso, sentinela altaneira (...)".

Subjacente a wudo isto estd uma mensagem, que parece ser a do
equilibrio — suado — e da comunhdo do homem com a natureza,
expressa deste modo:

“Eira do Serrado, Curral das Freiras — duas estrofes dum poema
que poderia intitular-se, dentro dum contetdo discursivo mais
explicito, luta do homem com a natureza. Com efeito, a grandiosidade
desta, a0 mesmo tempo que serve de instrumento de medida da
estatura humana na sua pequencz em face da grandeza ciclica do meio
que a envolve, constitui-se em estimulo para o mesmo homem, no que
implica este esforgo pela sobrevivéncia.

“Lembra uma dona de ficgiio cavalheiresca mediévica que exige,
como caugdo para o prémio dos seus favores, o longo sacrificio do
risco e da aventura, na conquista da fama. E esta a tinica senda aberta
para a posse da beleza, que deixa de ser a meta tnica dum ideal
platénico, para, em expressdes mais concretas, se desentranhar em
motivo de frui¢do para os que, numa vitéria definitiva da vontade,
conseguiram derrubar montanhas inacessiveis, desbaratar hostes
aguerridas, matar dragdes de linguas de fogo, transpor as pontes
ponta da espada nas justas, destruir os sonhos dos que disputaram a
primazia, na conquista do galarddo, pelo testernunho duma fidelidade
tdo dolorosa e tdo desumana.”

Com isto, chegamos ao fim de um dos muitos exercicios de leitura
que € possivel fazer em torno de A Roda do Tempo, obra importante
por si mesma —— como procurei mostrar —, 0 que fica a dever-se ao
modo como o autor soube superar as limitagdes a que a prética de um
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soube gerir os fios das vdrias tramas que nela se cruzam,
prenunciando assim — em 1970 — o Almeida Pavio que hoje
conhecemos.

Maia, 22 de Maio de 1993

Dr. Francisco Topa
Professor da Faculdade de Letrds do Porto



