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“Quando os antigos sdbios quiseram mostrar-
nos um simbolo da constancia, ndo acharam
figura que melhor declarasse sus nobres efeitos
que o retrato daquele monte Olimpo™*

Se a memdria é um elemento essencial na configuragdo da identidade indivi-
dual e colectiva, a representacdo do visual adquire uma dimensao central na constru-
cdo da mesma. Trata-se de uma forma de memoria visual que alcanga, no caso da
representacdo do nobiliarquico, uma sintese da realidade sistémica que a ideia de
nobreza representa em si mesma.

A dignidade, a honra e o poder séo os topicos centrais dentro da analise das
distintas formas de comunicacgéo do individuo nobre durante a Idade Moderna. Nelas,
0 visual e o escrito transformam-se em préaticas notaveis e recorrentes, que oferecem
uma descricao detalhada dos elementos basilares da condi¢do de nobre. Deste modo,
se durante o século XVI se produziu uma polémica sobre o valor da imagem e a capa-
cidade do visual como ferramenta de autoridade, isto, terminou por ser uma forma de
comunicacdo baseada na combinacdo de distintos artefactos culturais relacionados
com o poder e a dignidade do que é representado ou expressado. No caso da nobreza
justifica-se uma interrogacdo liminar: o visual oferece uma interpretacédo do individual
e do colectivo que a ideia de nobreza leva aparelhada. Em primeiro lugar deveria ser
ressaltado que a iconografia da nobreza tem varias formas de expressdo. A cosmogo-
nia nobiliarquica aglutina no seu seio o escrito, o oral (a palavra) e o visual. Tratam-se
de trés niveis perfeitamente interrelacionados, sem que, aparentemente, exista uma
primazia de um sobre o outro. Enguanto realidade sistémica, o nobiliarquico desen-

volve uma cultura da imagem que afecta de igual modo todos os escalbes hierarquicos
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e gque responde tanto a interesses concretos como a uma tradi¢do visual em torno da
ideia de nobreza e da representacao do poder.

O primeiro nivel corresponde a representacdo do poder encarnado pelo indivi-
duo singular. Em segundo lugar encontramos o valor colectivo dos sinais de poder
nobilidrquico e, finalmente, num terceiro nivel, ressaltam os elementos essenciais do
conjuntural, ou seja, sobressaiem 0s aspectos circunstanciais que dignificam ou dao
sentido a um individuo e a sua representacdo ad hoc num determinado momento. Por-
tanto, a iconografia do nobiliarquico tem uma leitura no tempo longo e outra no ime-
diato.

A iconografia nobilidrquica representa uma espécie de vinculagdo entre o
impresso (o papel) e a tela. Para isso, recorre-se a codificagdo de uma linguagem de
formas nas quais 0s espectadores-leitores acabam por todos os detalhes da representa-
¢cdo numa hierarquia interessada do detalhe. Esse olhar, obviamente, deveria ser
difundido, explicado e fazia parte do quotidiano das pessoas. A construgdo da imagem
do honrado era determinada pela assumpcao por parte deste de todos os elementos
proprios do nobiliarquico juntamente com aqueles individualizados na sua pessoa e
que, obviamente, ndo poderiam pertencer a um outro individuo. De tal forma que tan-
to os retratos, como os livros iluminados, bem como outras formas de representacao
do nobiliarquico, procuravam evidenciar a beleza do nobre com uma profunda activi-
dade decorativa. Para isso, no caso da heraldica, recorre-se a uma codificagcdo das suas
formas de composicdo, mas também se tenta plasmar a representacdo dos valores
nobres (virtude, fortaleza, temperanca, honra e exceléncia). Pode-se entender que isto
era comum a todos os representados, fossem titulares ou ndo, e acentua-se significati-
vamente no caso dos retratos de cavaleiros de habito ou nas certificacGes de nobreza.
No caso dos primeiros deve ser destacado o papel da “marca de fama” que uma cruz
representa, muito acima de outras consideracGes sobre a facilidade ou dificuldade de
adquirir um habito. E, em relacdo aos segundos, destaca-se o valor “de marca de sin-
gularidade” que representa a posse de um brasdo iluminado e sancionado pelo poder
régio através dos seus agentes. Enquanto que “as imagens, -como indica Marin- pelas
quais o poder é representado chegam a substitui-lo?- e continua o autor — s&o testemu-

nhas da sua existéncia® é I6gico que a eficacia do visual® acabara por configurar
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algumas realidades em que a for¢a dos habitos serd determinante para valorizar a “voz
i publica fama” do representado. Assim, como indicava Gutiérrez de los Rios em
1600, “deve pintar a las personas de manera que nos parezca que estan hablando y con
espiritu, y que las demés cosas nos engafien pareciéndonos verdaderas™.

O sistema de representacdo dos cavaleiros procurava sempre a perfeita harmo-
nia entre os valores nobilidrquico-cavaleirescos e as necessidades préprias do visual.
Deste modo, por exemplo, as regras das Ordens Militares impeliam a utilizagdo pelos
seus cavaleiros de determinadas roupagens: “Por quanto la vestidura del cuerpo
demuestra qual es el hombre, estatuimos y definimos que el sefior maestre, comenda-
dores, cavalleros, priores y freyles de nuestra orden sean obligados de traer honestas y
convenibles ropas y vestidos de colores honestos, como conviene a religiosos, y no les
sea licito traer vestiduras de colorado ni de verde claro ni amarillo ni de azul claro™®.
O mesmo ocorre com Alcantara, que pede que as roupas sejam idoneas para o cavalei-
ro’. E inclusivamente Santiago, que pedia aos seus: “vestiduras blancas, prietas —
negras— 0 pardas... si no fuere estando en la guerra o en casamiento de principe 0

hijos propios o en alguna fiesta o regozijo™®

. Assim, a imagem do nobre devia ser
semelhante ao representado, mas sobretudo a sua dignidade, prestigio e honra.
Destacavel deste facto é a aparente uniformidade visual que se depreende da
pertenca a alguma das Ordens, situando no plano da igualdade formal tanto a titulares
como a ndo titulares. Todos eles se encontram ligados pelo espaco simbodlico e de
fama que representa a cruz sobre as roupas negras que, por sua vez, nasce da sujeicao
das qualidades do individuo ao escrutinio publico. O resultado, no caso dos retratos de
cavaleiros, € que o texto escrito das provancas de nobreza e o retrato se fundem no
visual, apagando com isso, qualquer davida sobre a condicdo de um individuo ou da

sua familia.
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Juan Carrefio, Duque de Pastrana. 1640, Anénimo, Retrato de caballero de Santiago, 1633 Retrato de un Fidalgo de la familia Cogominho.

1600. Coleccéo particular Museu de Evora
Museo del Padro de Madrid

Um titular e um Hidalgo a fuero de Espafia representados com alguns dos
sinais evidentes da condicdo de cavaleiro de habito. No caso do duque de Pastrana, e
como ja analisou o professor Adolfo Carrasco, encontramo-nos perante um arquétipo
do cavaleiro, representado na simples nobreza do seu rosto e na sua prépria atitude®.
No caso do retrato do segundo, o anonimo cavaleiro de Santiago, podemos encontrar
chamativas semelhancas que nos falam de um mesmo valor do visual como lingua-
gem de legitimacdo do nobiliarquico. O brasdo, o elmo e a cruz de cavaleiro. O brasao
como sistema de representacdo metaforico da familia do pretendente. O elmo, que nos
fala da condigdo de fidalgo, e a cruz, como garantia de ter sido reconhecido “a ptblica
voz 1 fama” como nobre, configuram um triptico essencial sobre a condi¢do. O elmo
perfeitamente adornado com os seus correspondentes penachos, fechado, como cor-
responde aos Hidalgos a Fuero de Espafia, e o brasdo, colocado em primeiro plano. A
representacdo do visual adquire formas conservadoras na exposicao dos seus elemen-
tos. As inovacdes sdo escassas, uma vez que cada um dos sinais da honra do retratado
se baseiam em significados atribuidos com anterioridade e sdo, em ultima instancia,
uma cartografia relativa a velhas tradicdes visuais em torno da honra. Igualmente, no

caso do duque, podemos ver como sdo colocadas as esporas, sinal evidente da sua
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condicdo de cavaleiro e que remete para a existéncia medieval dos chamados “cabal-
leros de la espuela doroda”, aqueles que ja foram falados, entre outros, pelo fiscal da
Chancilleria de Valladolid, Juan Garcia Saavedra no seu Tractatus de hispaniorum
nobiliate™ e que remetem para uma velha nobreza de sangue medieval.

Num discurso panegirico sobre a figura do marqués de Marialva, D. Luis de
Meneses, 0 seu autor, o jesuita Antonio Lopes Cabral, perfila in extenso o territorio
imaginado da gldria, num retrato escrito, do marqués, mas também do cavaleiro de
habito, que mediante um conjunto de termos, claramente legiveis, outorga categoria

de herdi ao eu nobiliarquico do heroi:

“Generoso Marquez, invicto Marte/Augusto ser de troncco inaccecivel/Atlante Portu-
guez, q[ue] em toda a parte/ Credito dias a Patria de invencivel;/ Comvosco meu furor
hoje reparte/Do método melhor que he possivel,/permiti que esta penna mal limada,/Em
os fios se apare dessa espada”!

O fendmeno das obras do marqués insere-se dentro da guerra contra Castela, e

a légica da escrita do jesuita inscreve os herois classicos como paralelo do portugués.

12 ym modo
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Este facto representa uma evidente potenciacao do “discurso de la mirada
de potenciar esses outrora “dnimos naturalmente afeicoados a honra Portugueza

enquanto que os portugueses eram “semelhantes aos romanos™*

, 0 que dentro do dis-
curso sobre a nobreza deve ser interpretado como parte fundamental da utopia do
valor intrinseco dos lusitanos. Facto que enforma toda uma estructura discursiva que
encontramos confirmada pelas certificacdes legais realizadas pelos Reis de Armas e
seus oficiais, ou pela prépria administracao.

O problema técito de tudo isto deriva do propugnado quadro que desenham os
agentes da honra e seus beneficiarios. Assim, de um lado podemos ver como nos
interrogatérios das provancas de nobreza dos pretendentes a um habito existe uma
hierarquia de topicos que desenham o valor da opinido publica, ao perguntar de

maneira “real” sobre o espaco memorialistico ocupado por essas utopias da linhagem

gue se tentava averiguar:

9 GARCIA SAAVEDRA, Juan, Tractatus Hispaniarum nobilitate et expemtione sive ad pragmaticam
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Interrogatério para o habito da Orden de Calatrava, AHN,OM, Caballeros, calatrava, Exp.378
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Interrogatdrio de habilitacdo Ordem de Cristo. ANTT Habilitagdo Ordem de Cristo, Letra J, mago 81, n° 6

Por outro lado, tratando-se de sinais exteriores, a sua projeccdo refere-se a
meios urbanos e a uma cosmovisdo do sistema iconogréafico da representacdo da hon-
ra, na qual o escrito e o visual-pictérico acabam por oferecer uma genealogia comple-
ta do Rei de Armas como um retrato, e partilham elementos comuns, sejam estes diri-
gidos pela pluma ou pelo pincel.

A ideologia sobre a honra e as suas compactas estruturas de representacdo
devem ser interpretadas segundo uma linguagem emitida pelo labor dos representa-
dos, os que d&o opinibes sobre os representados e, finalmente, pelos agentes adminis-
trativos que sdo encarregues de dar natureza legal ao sistema. De tal forma, que a dia-
Iética da representacdo iconografica da honra, para alem de determinadas contextuali-
zacOes, recorre a uma economia da palavra e dos sinais entre 0s quais se podem desta-
car palavras que acabam por ser categorias do nobiliarquico.‘Pessoas muito nobres”,
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“varonia continuada”, “brazdo”, “Privilegio”, “lei de nobreza” ‘“verdaderamente”,
“fiel”. Todos termos que aparecem nas certificacdes de nobreza e nas cartas de Bra-
sdo de armas portuguesas do periodo. Sdo termos assumidos por todos e cada um dos
estratos hierarquicos das nobrezas luso-castelhanas e sdo principios gerais que procu-
ram, sem uma articulacdo especialmente complicada, ressaltar a qualidade face a figu-
ra da dissimulacdo barroca. O olhar para os sinais da honra ndo deve ser obscurecido,
uma vez que quando algum deles é posto em questdo, pode derrubar 0os muros da hon-

ra individual. Assim, nos interrogatorios para o habito da Orden de Alcantara em Cas-



tela, sera frequente desde os inicios do século XVII que o Consejo de las Ordenes
procure a confirmagdo por parte das testemunhas de: “en que opinion han sido, y son
auidos y tenidos y de la publica voz y fama y limpiega que ay en sus personas y linaje,
y las armas que cada uno de sus abuelos tenfa en particular™*.

As respostas das testemunhas e a prépria pergunta fala de um universo seme-
Ihante para todos os niveis nobiliarquicos. Neste caso, ndo se pretende diferenciar 0s
brasbes de um titular com os de um ndo titular, serd unicamente a capacidade poste-
rior de cada pretendente a que acaba por marcar a diferenca na virtual representacéo
visual da sua honra. Portanto, ndo se aprecia nenhuma diferenca entre distintos niveis
hierarquicos no primeiro nivel de descricdo da qualidade de um individuo. Deste
modo, parece que de uma perspectiva geral sobre o universo nobiliarquico, o valor
objectivo de uns e de outros € 0 mesmo. Outra coisa € o tema da valorizacdo da meta-
fisica da honra e a sua maior ou menor proximidade ao soberano. Portanto, pode-se
depreender que os argumentos legitimadores do prestigio de qualquer pretendente a
um habito de uma ordem militar devem referir-se a conceitos verticais de estruturacao
social, com o facto implicito de que serdo os monarcas, como Mestres das Ordens 0s
que dao valor ao habito e assim progressivamente até aos niveis médios e baixos da
nobreza.

O mesmo se passa com 0s brasdes, a posse de armas, fala de um ideal de bele-
za, qualidade, honra e fama, enquanto que nos meios urbanos, mais ou menos povoa-
dos, o valor do braséo era percebido ndo ja como um horizonte utépico mas como um
factor de singularizacdo. As armas reais, as dos titulares e as dos membros dos outros
estratos nobiliarquicos sdo a base para o prestigio de todas as armarias luso-
castelhanas, e serdo as conjunturas especificas de cada reino as que acabam por con-
verter todo esse caudal num capital simbdlico que distingue ambas as nobrezas.

Numa certificacdo de um Rei de Armas podemos encontrar alusbes directas a
ascendéncia do individuo, mostras da sua virtude e justificacdo dos seus feitos de
vida, o que acaba por conferir-lhe o privilégio de gozar de um determinado brasédo ou
armaria. Por outro lado, a posse da propria ejecutoria, confere ao beneficiado uma
distincdo face a todos 0s que a ndo tém, sobretudo em momentos de conjuntura politi-
ca mutavel e na qual a liberdade do soberano, neste caso, Filipe Il, empurra os indivi-

duos para uma inser¢do mais ou menos directa no sistema da honra.

> AHN, OM, Caballeros, Alcantara, exp. 857, s/f.
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Carta de Brasédo de Armas de Ejecutoria de Hidalguia a peticion de Francisco Sanguino y Hermanos,
siglo XVI. Coleccion privada

Anténio Borges da Silva do Canto

1724.

Arquivo Regional das Acores.

No caso das Ejecutorias de hidalguia castellanas, o beneficiado fazia-se repre-
sentar na mesma ejecutoria junto com o resto da sua familia ou junto a todos os bene-
ficiados com as armas. Tratando-se de um documento derivado de um processo admi-
nistrativo-judicial, o valor do documento escrito e a forca do visual transformam-se
em categorias de um discurso sobre a honra em que aparecem envolvidos diversos
agentes e um bom ndmero de sinais que nos falam também de um gosto nobiliarquico
pela distingdo como marca de honra.

O papel da fé escrita das condicGes e qualidades do nobre e, tal como na pintu-

»16 e perfilar a fisiono-

ra, servem como meios para deixar “eternizada sua lembranga
mia da virtude nobiliarquica dos seus beneficiarios como parte da sua biografia da
honra. Trata-se, sem dlvida de necessidades de organizacao familiar e do patrimo-
nio'’ mas sdo, sem qualquer davida, dois elementos basicos da mentalidade nobiliar-

quica luso-castelhana.

16 Elogios dos Reis de Portugal com os mais verdadeiros retratos que puderdo achar, Lisboa, 1603, s/f.
" SANCHEZ SAUS, Rafael, “ De armerias, apellidos y estructuras de linaje” en En la Espafia Medie-
val, n® 17,1994, p. 9.



Em 1622, Felipe 111 concedeu a Alvaro de Azevedo Coutinho uma “carta de
bras&o e certiddo de armas de nobreza digna de f¢”*%. O beneficiado era filho legitimo
de um “Fidalgo de geracdo” e neto de um “cavalleiro do habito de Sant'Tago™®. Atrés
da exposigédo, por parte do Rei de Armas, das relacbes familiares do beneficiado,
comega-se a perfilar o espago da linguagem ao estilo de fragmentos escritos de uma
imagem visual que se concretarizara no brasdo de armas. De tal forma que a formula

9920

administrativa “como neste escudo lhe dou divisadas e iluminadas”“" transforma em

leitura politica a combinacéo entre o escrito e o visual. A explicacdo do brasdo, como

»2! @ 3 sua posterior plasmacdo no texto iluminado faz com que a

“escudo quartelado
concepcao geral do representado esteja governada claramente pela ideia de fama que
a posse de determinadas armarias encarna.

Um espelho da verdade e da honra dos homens e das suas familias, um espaco
no qual o colectivo que representa a ideia de linhagem se substancia na presenca do
individual que, no final, é quem justifica a criacdo. Durante a segunda metade do
século XVII, Castela e Portugal viveram processos de inflagdo das honras que ilumi-
naram o aparecimento de um elevado numero de artefactos de honra. As representa-
¢Oes da honra mantém um dialogo até ao tempo longo que representa a linhagem com
os fundamentos basicos que justificam a sua propria existéncia. Um processo de con-
versdo do discurso em imagem, discurso que ja durante a segunda metade do século
XVII tendeu a colocar em primeiro plano a questdo do sangue e da individualidade,
misturando aquilo que Moreno de Vargas chamou em 1621, “la perpetuydad de la

22 com o essencial da justificacdo das préprias carreiras pessoais. Para 0

nobleza
autor, o ambiente do nobiliarquico e dos seus simbolos estd dominado por um modelo
de representacdo no qual o entesouramento dos méritos individuais era a base sobre a
qual se projectava a imagem de uma auténtica nobreza e da justica distributiva que
envolve com o seu juizo o sistema da honra, no qual o soberano é cabeca da Gragca.

As armarias sdo, neste sentido, o primeiro dos vectores de identificacdo do
nobiliarquico. S&o-no porque servem para distinguir, mas também para “diferenciarse
entre si y conocerse vnos a otros™?*. Os brasdes, como vemos, colocam-se em todos

0s niveis de representacdo do nobre e possuem uma evidente visibilidade que trans-

18 Carta de Brasdo de armas de Alvaro de Azevedo Coutinho, 1622, BPE, cod CXVI11/2-16, s/f
19 1bidem

20 |hidem

2L Ihidem

2 MORENO DE VARGAS, Bernabe. Discursos de la nobleza de Espafia, Madrid, 1621, f. 58r.
% |bidem, f. 101v.



forma a leitura da representacdo num conjunto sacralizado de sinais evidentes de pres-
tigio.

Ejecutoria de Hidalguia castellana. S. XVII, Coleccién Particular Armas de Jorge Afonso, Lobia, Guedes, Franga
Chefe, in Livro do Armeiro-Mor, 129v, ANTT,

A passagem do papel ou do pergaminho para a tela permite ver ndo s6 a fun-
cao de cada um dos simbolos da distin¢do, mas tambem deixa ver, através de uma lei-
tura horizontal, os instrumentos de elaboracdo do imaginario nobiliarquico e a sua
persisténcia no tempo, e isto ocorre independentemente do escaldo hierarquico em que
nos encontremos. Todos os representados procuram comemorar 0 exemplar das suas
virtudes e a genealogia do seu prestigio e poder.

Como diziamos em linhas precedentes, encontramo-nos perante um universo
semelhante que prepassa entre documentos, testemunhas, Reis de Armas e pintores
gue abrem caminho para a fisica da fama, transliterada das provancas e certificacbes
para um universo comum no qual o valor infinito da fama iguala, na apresentacéo dos
seus elementos, todos os incluidos no sistema da honra.

Reis, titulares e ndo titulares mostram um programa iconografico no qual as
cruzes de cavaleiros ou os brasdes manifestam uma permeabilidade hierarquica abso-
luta, de modo que a dupla circulagcdo de modelos visuais referentes a nao titulares ou a
titulares, deve ser compreendida desde o ponto de vista da repeticdo iconogréfica de

modelos expositivos.

10



De modo que a representacdo do 3.° marqués de Castelo Rodrigo ou a de D.
Jodo IV como cavaleiros da Ordem de Cristo, situa o valor da cruz como vontade
didéctica sobre a pedagogia da honra e como meio de defini¢cdo para se instruir na

iconografia da honra.

111 marqués de Castelo Rodrigo. Museo Cruces de Madeira Retrato de D. Jodo 1V, 1643. Palacio de Vila Vigosa

Do mesmo modo, aqueles que ndo estavam entre os primeiros escaldes da hie-
rarquia de poder, encontravam nesta tipologia do retrato e na exposicdo dos seus
sinais uma forma de identificacdo com a cupula do sistema de honra, convertendo o
visual da pintura num meio para se instruir, bem no meio cortesio® ou em outros
espacos de sociabilidade dentro do cursus honorum nobiliarquico. Comparemos as
imagens de um an6nimo cavaleiro de Santiago da segunda metade de seiscentos com
a dos grandes titulares luso-castelhanos, como o sdo os duques de Medinaceli ou de

Branganca.

2 BOUZA, Fernando, Corre manuscrito. Una historia cultural del Siglo de Oro, Madrid, 2001, p. 225.
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D. TEODOSIO, Dogee de Beaganca
Retrato do Duque de Braganga. Melo,
Coleccéo particular Colecgéo particular Misericordia de Barcelos

Retrato del IX duqude Medinaceli, 1711 Caballero Santiaguista, s. XVII

Tradicionalmente tem-se procurado ver na representacdo de titulares e nédo
titulares durante os séculos XVII y XVIII, uma clara diferenca. Analisou-se a repre-
sentacdo da nobreza e de outros atributos morais. Este facto deriva, em primeiro lugar,
da imposicdo que a hierarquizacdo social apresenta no momento de interpretar o
visual, mas ha que ter em conta que o que na maioria dos casos se procura oferecer é a
presenca de um mundo “herdico” ao modo classico, de uma determinada ideia de
fama, de “voz publica” sobre aquilo que a honra representa. Um simbolo da fama e
uma desconstrucdo de uma determinada ideia de prestigio. Nao ha, por isso, desvalo-
rizacdo nos proprios atributos de um cavaleiro de Cristo ou de Santiago face a um
Duque. Antes pelo contrario, o préprio valor de possuir um habito de uma Ordem
Militar, deriva de uma leitura vertical do prestigio social. As Ordens, sob 0 mestrado
dos monarcas luso-castelhanos ndo eram, de forma alguma, instituicbes desprestigia-
das, mesmo que em certas ocasifes alguns dos pretendentes a um habito pudessem ser
de nobreza duvidosa, mas, pelo contrario, a posse de uma cruz era um argumento
suficiente para se fazer retratar no momento da concessdo, assim como para a colocar
nesse corolario do passado que era o braséo.

As cores da linhagem que encontramos nas plumas do elmo do Duque de
Medinaceli falam do seu passado, mas também de uma forma singular de ver a ideia
de nobreza, da tradicdo heraldica e da experiéncia da honra. Isto ocorre durante um

periodo, desde 1640, em que no caso portugués se creard um novo imaginario colecti-
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vo ao redor da nobreza fiel a D. Jodo e, numa Castela onde as necessidades da monar-
quia fardo com que os mecanismos do acesso a honra se permeabilizem, sem que por
isso a imagem visual criada dos beneficiarios da honra reflicta qualquer dessas parti-
cularidades, antes pelo contrério, trata-se de oferecer uma imagem permanente do
colectivo face ao efémero do individual.

N&o devemos esquecer que as glorias da nobreza, em termos politicos, mas
também visuais, criam uma construcdo discursiva que vincula o nobiliarquico com o
projecto da coroa, pelo qual a honra dos cavaleiros é também a honra da republica,
uma vez que todos eles sdo “servidores” e “militantes” do esfor¢o dos distintos sobe-
ranos, pois geralmente, os habitos eram concedidos por servi¢os a coroa. Com isso se
projecta, que as armarias e as suas luzes sao também as do reino, pelo que a vincula-
¢ao entre todos os honrados deve ser semelhante. Um universo analdgico-figurativo
sobre os sinais da honra que deve ser inserido dentro da realidade sistémica represen-

tada pela nobreza e as necessidades absolutas de legitimacdo da sua posicao.

LVSITANOS.
° PORs

<
ntonis doares Albergaria
GRarfer . O

Tropheos Lvsitanos. Anénimo Caballero de Santiago, XVII Retrato de Lopo Furtado de Mendonca
Anténio Soares de Albergaria, Lishoa, 1631 Coleccion particular Museo de Arte Antiga

Longe de pensar numa marginalidade de algumas das categorias nobiliarqui-
cas no momento da sua representacdo, as praticas visuais da nobreza durante os secu-
los XVII e XVIII procuraram formas de leitura monoliticas do seu ethos politico,
formulas que longe de serem interpretadas em separado devem ser compreendidas e
inseridas dentro da cultura nobiliarquica. Por isso, todos os cavaleiros de habito, inde-
pendentemente da sua origem, eram representados com apelo aos mesmos critérios, a

“industria” das suas qualidades. O mesmo se passa com os beneficiados com um bra-
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sdo de armas, que através dos Reis de Armas, encontraram na retdrica da linguagem
administrativa e na forca da imagem uma forma de legitimar um elevado numero de
situacOes dentro do sistema da honra.

Como indicou Manuel Severim de Faria, “A clareza, que como dissemos he
outra segunda parte da nobreza, se mostra pelas dignidades ou honras que daquelle
apellido alcanzaron na republica”®. Trata-se de um conceito de especializacdo do
nobilidrquico e que deve ser compreendido na Optica da existéncia de um discurso
geral sobre a condigdo de nobre que converte o nobilidrquico numa espécie de fortale-

za formada por imagens e evidéncias légicas sobre o poder e a linguagem.

“Ao nobre para ndo existir nobreza semelhante a sua, pelo que julga que
todos os outros Ihe ficam muito atras. Procura em todas coisas, fazer como
fazem os reis e os principes, ordena que o sirvam de joelhos, e ndo sai de
casa a passear, nem de pé nem a cavalo a ndo ser para ir ou a igreja ou
algum assunto privado.”

Imitacdo e fabricacdo de modelos visuais de apresentacdo do nobiliarquico que
prolongam no tempo o valor de um individuo com base numa determinada ‘“conquista
del pasado” que realizaram os seus antepassados e que acaba por ser, no momento da
sua representacao, expressao de todo um sistema social e de uns valores que explici-
tamente atraem mediante a razéo do visual e o dialogo deste com o texto.

A iconografia da honra nos reinos de Castela e de Portugal retne em geral os
topicos fundamentais que enformam o discurso nobilidrquico e devem ser compreen-
didos dentro da logica da cultura nobiliarquica, facto metadiscursivo que apresenta o
nobilidrquico dentro de niveis proprios dentro da ideia de fama e suas distintas formas
de comunicacdo e, finalmente, supbe uma sintese dos niveis individual e colectivo
inerentes a propria condicédo de nobre.

Portanto, é necessario olhar para o visual-nobiliarquico como um conjunto
aberto, como uma parte significativa da identidade nobiliarquica e, ver nas distintas
representacdes dos seus brasdes, retratos e mais artefactos, a significacdo da hierar-
quia dentro do discurso sobre ass distintas formas de classificacdo social e atributos
de cada grupo. Temos falado aqui de nobres, individuos e linhagens, unidos pela per-

tenca a um universo que partilha sinais que se expandem a todos os escaldes hierar-

% EARIA, Manuel Severim de: Noticias de Portugal offerecidas a el Rey N.S dom Jo&o 1V, Lisboa,
1655, f. 180. H& uma edi¢do publicada em Lisboa no ano 2003.

%8 Ritrato et riverso del regno di Portogallo, ed. MARQUES, Antonio Oliveira: Portugal Quinhentista
(Ensaios), Lisboa, 1987, p.221
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quicos. Porque, como indicava em 1663 o cavaleiro de Santiago, Pedro de Valda no
seu Tratado de nobleza?’, “los ciudadanos honrados de la inmemorial memoria de la
ciudad y reyno de valencia son hidalgos a fuero de Espafia, segun resolucion del con-
sejo de las Ordenes de 1663”%.

Porque era comum e normal nas Ordens Miltares ibéricas que todos 0s seus
membros fossem: “cuando alguno Vviniere a recebir el habito de la orden, no debe lige-
ramente ser recebido, sin que primero estén certificados de sus meritos y costumbres y
se sepa si concurren en el las calidades que se requieren, segun la regla, previlegios y

establecimientos de la orden”?.

A coeréncia argumentativa que vincula as Ordens
com a nobreza deriva, para além da economia da Graca do soberano, de um critério
qualitativo sobre os seus membros e de um conjunto de varidveis discursivas nas
quais se potencia a ideia de qualidade, “si no fuere persona conoscida, por tanto
tiempo le examinen hasta que conozca del que hombre es, o de qué manera y de que
seso y de que entendimiento y costumbres”®. Torna-se evidente que, debaixo desta
premissa, todos os que eram beneficiados con um habito ou Ihes eram reconhecidas as
suas armas, estavam imersos numa retorica semelhante sobre a ideia de virtude como
valor nobili4rquico essencial, uma vez que “sin virtud no puede haber honra™*".
E concluamos com o simbolo que representam as palavras de Rades de Andra-
da sobre a nobreza que, em termos gerais, resumem uma tendéncia valida sobre a
memoria viva daquilo que a ideia de nobreza representa e que podemos ler em todas
as representacOes visuais sobre a nobreza luso-castellana durante os séculos XVII y
XVIII, levando a forca do nobiliarquico como imagem mental e politica distante de
uma hierarquizacdo e de qualquer outra querela sobre a divisdo da nobreza.
“[nobleza es] aquella que se adquiere por herencia de padre y abuelo en cuanto a las pre-
eminencias, o por estudios y grados en buenas ciencias, o por titulos y dignidades de em-
peradores, reyes, principes, duques, ricoshombres, condes, marqueses, barones, almiran-

tes y otros que hay en cada tierra o por servicios muy notables hechos a emperadores, re-
yes y otros principes que pueden dar nobleza civil y politica”®.

E pois uma ordem visual o que vincula qualquer representacio dos individuos

nobres em Portugal e Castela. Estamos diante de uma proclamacdo sobre 0 mérito e

2T\JALDA, Pedro, Tratado de nobleza, Valencia, 1663, edicion facsimilar Josep Vicente Escarpi, 1997.
%% Ibidem, ff. 15-16
22 Regla i establecimientos de la Orden de Santiago de la Espada, Madrid, 1565, s/f.

Ibidem.
1 GUARDIOLA, Juan Benito, Tratado de nobleza e de los titulos e ditados que oy dia tienen los claros
y grandes varones, Madrid, 1591, f. 1r.
*2 RADES DE ANDRADA, Francisco, Que cosa sea nobleza, Manuscrito, hacia finales siglo XVI,
BNE, 8631, fol. 91-97v.
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0s seus mecanismos de expressdo. E, sobretudo, perante um método expressivo que
abandona as contrariedades do oral face & permanéncia oferecida pelo visual, seja este
um retrato, um pergaminho ou um impresso. A seducdo do visual barroco e a sua radi-
cal poténcia expressiva tem a ver com a maxima de Lope de Vega, Callad, lengua;
ojos, hablad. O que, no caso do nobiliarquico, deve entender-se para além dos factos
puramente administrativos e outros mecanismos de nobilitagdo, como um aspecto
essencial da construgdo do eu e do ser nobre dentro da constante presenca da identi-
dade nobiliarquica como forma de expressao social do valor e do mérito pessoal numa
sociedade em aberta mudanca. A representacdo dos cavaleiros das Ordens em ambos
os lados da fronteira, acaba por ser um espaco comum sobre a honra, inclusivé quando
existiam diferencas entre os distintos processos de habilitacdo para um habito ou para

obter uma certificacdo de nobreza.
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