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Resumo

A escrita € um instrumento cognitivo, comunicatev@xpressivo e, portanto,
possui determinados conjuntos de normas que degeseguidos para 0 cumprimento
das suas funcbes. Tomando como exemplo os docusnedtdicos produzidos no
mundo ocidental durante a Era Moderna, percebemus erdem construtiva pré-
estabelecida: cartas de mercés, requerimentognuigl estatutos de confrarias, entre
outros, deveriam ser executados “na forma do &stssas regras atingiam nao sé o
texto como também sua ordem estética. Determinéigos de letras, suportes e
desenho da pégina eram utilizados de acordo camc¢éd, o emissor ou o destinatario
do documento.

O escrivdo deveria dominar as normas, que eranemglicas na pratica ou
através de manuais de escrita. Dos trataddsrtdada Escritapodem ser extraidas as
regras vigentes em cada época, pois varios auserggeocuparam em esclarecer e
difundir as formas de se produzir um documento ipaplda correcdo gramatical a
diagramacéo da pagina.

Serdo analisadas neste artigo algumas das formgsreledizagem e de trabalho
de profissionais da escrita durante os séculos XVKVIII na Peninsula Ibérica,

tomando a escrita como matéria visual.

Palavras-chave: manuscrito, ensino, caligrafia.

! Bolsista FAPEMIG (Brasil) e CAPES (estagio doutomaexterior).



Arte de Escrever

De quantos Artes, quantas Ciencias fueron
Alma del mundo, origem excelente,
Fue aquel Callado idioma, que eloquente,
O papeles, 0 laminas nos dieron.
Pues em doctos caracteres pudieron
Hazer de lo pretérito presente,
Hablar lo mudo, y percebir lo ausente,
Los que en la Estampa a no morir murieron.
Luego si d& el que Talla, 0 el que Escive,
Duraciones que el tiempo no consuma,
Por quien su Autor segundo ser recibe.
Tu Magisterio de immortal prefuma,
o loseph, desde oy, pues desde oy vive,
la edad de tu Buril, y de tu Pluma

Don Pedro Calderon de la Barca

“Hablar lo mudo y percebir lo ausefitdNesta passagem do elogioAzte de
Escreverde Joseph de Casanova, Don Pedro Calderon deda’ Baca em um ponto
essencial da escrita: a representacdo do realstReguma presenca, um ato, uma
norma, dar voz aos incapazes ou distantes, manif@gtado ou desagravo sdo acdes de

quem quer mostrar-se ou esconder-se sob as palavras

A linguagem escrita segue convencbes proprias a épdca. Socialmente
aceitas e reproduzidas, determinadas caractesistcamissao de papéis e documentos
deixavam reconheciveis aos contemporaneos, a paimaesta, as suas funcgdes,

tipologia, destinatarios e emissofeAs regras séo de contetido — colocacdes verbais,

2 In CASANOVA, Joseph dePrimera parte del arte de escrivir todas formaslekeas
Madrid: Diego Diaz de Carrera, 1650, f. 3.
3 BLAY, Francisco Gimeno. Las llamadas cienciasilames de la historia. Erronea

interpretacion? Consideraciones sobre el métodmwstigacion en PaleografiRevista de



normas de tratamento e de retérica; sdo tambénordeaf— tipos de letras, suportes,
tintas, ornamentacdo. Atualmente o0s pesquisadosasn uexatamente as mesmas
informacdes visuais reconheciveis pelos coetanewa perceber, de imediato e
sensorialmente, a época, a tipologia, as matérgasignificacdo de um documento. As
aparéncias visiveis fornecem as primeiras inforrescéobre o documento. Sendo
indissociaveis, forma e conteddo sao trabalhadosjustamente para melhor

compreensao das posturas vigentes, em cada épocelagdo aos registros escritos.

Nos séculos XVII e XVlll,arte de escreveincluia a ortografia e a caligrafia.
Por quearte de escrevérQualquer candidato a licenca para ensinar aepamletras
em Espanha saberia a resposta: porque sao “umass riexps e determinadas que,
postas em execucdo, consigam o fim a que se ordéhArascrita era considerada uma
arte liberal devido a normatizacdes socialmenteites;eao contrario das artes
mecanicas, que para Bueno trabalham “com ignoramci@m regra certd”A boa
pena® ou seja, o dominio primoroso das técnicas pelassnfazia os bons e grandes

escrivaes.

A padronizacdo textual dos documentos, em Portugml,da a partir das
Ordenacdes de D. Duafte as recomendacBes para a utilizacdo de formsilario
homogéneos e caligrafia legivel, clara e padrorkizé&m como para a organizacao
sumaria de arquivos administrativos. Das deterndesicfocalizavam-se também os

suportes que deveriam ser usados em documentosifegi®e como 0s contratos e as

historia.  Jerénimo  Zurita n. 51-52, 1985, p. 7-130. Disponivel em
<http://.www.ifc.dpz.es/recursos/publicaciones/B0I@imeno.pdf> consulta em 01 de abril de
2009, p. 37-38.

4 BUENO, DiegoArte de leer com elegancia las Escrituras mas gaaer y comunes en
Europa, como son, Reddda, Bastarda, Romana, G&fdica, Antigua, y Moderna. Formar las
letras com facilidad, y acierto. Escrivir cartas €fitografia, segu los entedidos. Y Contar cd
sutilissima destreza las reglas generales de Toe®roporcion, Compafias, Testamentos,
Baratas, Cambios; Aligaciones, y Falsas posicioZesagosa: Gaspar Tomas Martinez, 1700,
p. 71.

> BUENO, DiegoAtrte de leex...), p. 76.

6 Buena pluma, buena letrau buen escrivano saaermos utilizados por mestres

espanhdis no século XVII e XVIII para designar oregio com qualidades técnicas e estéticas,
capazes de escreMdreral em bom estilo. CASANOVA, Joseph d&rimera parte del arte de
escrivir todas formas de letrabladrid: Diego Diaz de Carrera, 1650, f.12 e12tilizd o termo
boa penacomo uma apropriacéo da terminologia utilizada@asanova.

! MARQUILHAS, Rita. A faculdade das letrad eitura e escrita em Portugal no século
XVII. Lisboa: Imprensa Nacional-Casa da Moeda, 2@00.6.



normas. Na escrita administrativa, determinaddsdis” eram exigidos e assim, “com

o passar do tempo, vulgarizaram-se nas chancef@asilas de expressao®.

Para compreender quais eram esses rituais, alémecd&acdo do proprio
documento, geralmente inscrito em uma série qumifeera avaliacdo de conjunto,
podemos nos utilizar dos manuaisailte de escreverlsejam impressos ou manuscritos.
Essas obras séo fontes riquissimas para a comficedaesvarias dessas distingdes na
matéria escrita, pois evidenciam as normas uti#igaein cada tempo, bem como sao
responsaveis pela propagacao das regras e poddasde o século XVI passam-se a
imprimir manuais para o ensino da escrita, seja@iapreendida como texto, seja como
imagem. Das cartinhas as mostras caligraficas memjgintadas, foram muitos os
registros produzidos. O volume documental hojeqmeslo, porém, deve estar aquém
do que possivelmente circulou no mundo ocidentahsiclerando que houve uma
producao de material didatico publicado sob a fomaauscrita, e que hoje esta perdido

ou mal divulgado.

Segundo Justino Magalhées, a producédo e comeagabzdas cartinhas como
livro do professor eram atividades rendaveis nailleé€¥VI em Portugal e estendeu-se
ao Ultramar. As mais conhecidas sé&o as de Jodoad®<Be de Frei Jodo Soares,
embora Castelo-Branco se refira a mais sete casiohiculantes naquele séctiibe
manuais de caligrafia portugueses publicados nalséVl, o de Manuel Barata,
Exemplares de diversas sortes de letéas Unico titulo conhecido. Somente no século
XVIII a tipografia portuguesa publicara uma outfarao com Manoel de Andrade de
Figueiredo,Nova escola para aprender a ler, escrever e con@s. manuais ou

materiais didaticos do género, sob a forma martas@éo ainda desconhecidos. Na

8 MIRANDA, Tiago C.P. dos Reis. A arte de escrewartas. Para a histéria da

epistolografia portuguesa no século XVIII", In GAR®, Walnice Nogueira e GOTLIB, Nadia
Battella (org.).Prezado senhor. Prezada senho&fio Paulo, Companhia das Letras, 2000,

p.41.

o MAGALHAES, Justino Pereira déer e escrever no mundo rural do antigo regime

um contributo para a histéria da alfabetizacdo eedeolarizacdo em Portugal. Braga:
Universidade do Minho, Instituto de Educacéo, 1994177. Informacdes citadas a partir de
RODRIGUES, A.G.O protestante lusitanoEstudo biogréafico e critico sobre o Cavaleiro de
Oliveira. Separata dgiblosvol. XXVI. Coimbra, 1950, p. 168.



Espanha, houve uma producdo mais significativa,pceemdendo cerca de sessenta

edicBes impressas e manuscritas entre os séculbs XVII.*°

A despeito do material manuscrito produzido pareeragizagem em varios
niveis, pela auséncia de impressdes portuguesastdunais de um século, discipulos e
mestres portugueses utilizaram livros editados erras linguas. A proximidade
cultural e linglistica fazia com que manuais espmnfossem preferidos aos demais.
Justino Magalh&é&cita que a obra do famoso caligrafo espanhol PBidm Morante
foi utilizada nas aulas do professor e organisenéisco Martins, que se ocupou do
ensino de Francisco Xavier de Oliveira, o Cavaldedliveira, nascido em 1702, filho
de homem das letras e detentor de uma biblioted® mumerosa. Manuel de Andrade
de Figueiredo enumera sete autores espanhdis udastipha conhecimento das obras,
mas sua admiracdo vai para dois caligrafos espemiéd: “todos os bons escritores,
nao sO 0S que compuseram, como oS que bem escrdegam a perfeicdo de seus
caracteres a Velde, e a galantaria de penadas anttl” Ainda temos o exemplo do
caligrafo espanhol Don Marcos de la Roelas y Raz faj mestre na corte de D. Jodo V
pelos anos de 1718. Por essas razoes, faremosnatiseado que ha de comum nas
praticas vigentes em Portugal e Espanha entrecososéxXVlil e XVIII para delinear o
perfil da aprendizagem e das regras da execucéalydes materiais escritos circulantes

no mundo ibérico.

10 Dados sobre a producéo espanhola obtidos em FRZREBIna Martinez. Manuales de

escritura de los siglos de or&epertorio critico e analitico de obras manuscetaspressas.
Mérida, Espanha: Editora Regional de Extremadi@62Para uma relagédo que inclui o século
XVIIl, Cf. CORTARELO Y MORI. Dicionario biograficoy bibliografico de caligrafos
espafoles 2. vol. Madrid: Tipografia de la RevidgtaArchivos, Bibliotecas y Museos, 1913-
1916.

1 MAGALHAES, Justinoop. cit p.4. Pedro Diaz Morante publicdlueva arte donde se
destierram las ignorancias que hasta ou avido eseeéir a escrivirem cinco partes, entre
1616 e 1631; a partir do segundo volume os titiidasam resumidos Arte nueva de escrivir

A quinta parte n&o possui exemplar conhecido. Mg ndo distingue qual dos volumes fazia
parte do acervo bibliogréfico citado.

12 Além dos espanhdis, cita cinco italianos, dosntyveses”, dois flamengos, um francés
e um inglés, o que indica maior proximidade cultacen a Espanha. Jan van den Velde foi um
dos grandes caligrafos flamengos, tendo publicad@braSpieghel der Schrijfkonseam 1605
FIGUEIREDO, Manoel de Andrade Nova escola para aprender a ler, escrever e aont
Offerecida & Augusta Magestade do Senhor Dom JodRey de Portugal. Primeira Parte.
Lisboa Occidental, na Officina de Bernardo da CasgeCarvalho, Impressor do Serenissimo
Senhor Infante [1722].



O aprendizado daboa pena

Que a boa forma consiste no conhecimento dos laasteres, e na aprovacao da boa
vista de quem os faz, e no movimento da méo de aqueexecuta, porque o formar
bem, é um famoso desenho, que compreende fixaraengeia memdria o que Escreve,
trabalhando com a mdo o que tem em sua idéia: deimaque se a um lhe faltar
qualquer destes requisitos, seria impossivel chagser um bom Escrivdo, porque
importaria muito pouco, que um executasse com aongue tem em sua imaginacao,
se a esse tal lhe faltasse o conhecimento da formads bela letr&

Um bom escrivdo é considerado aquele profissional que escreve com
propriedade e correcéo, dentro das normas conveadas de ortografia e de cortesia. E
também aquele que mantém a mao treinada na betdaedos caracteres, com
elegancia e legibilidade, sendo capaz de lancarde&guns ornamentos caligraficos

com propriedade, na medida certa a matéria qugeedi copia.

As normas de ortografia, no entender de Rita M#rgsi* passam a existir a
partir da centralizagdo institucional dos Estadaslemnos. Na opinido da autora, em
Portugal esse processo coincide com o periodo liepab, embora existam diversas
tentativas anteriores de normatizal3@orria, portanto, uma “ortografia pluriforme”
durante os séculos XVII e XVIII, na qual uma sédie condicionantes culturais e
regionais interferiam nas formas de se gravar &v@es. Além do pluri-linguismo do
século XVII, as incorre¢gdes dos manuais de textasuscritos usados como modelo
para copia dificultavam a uniformizacdo da granadfit.embra ainda Marquilhas que a
ortografia € um elemento histérico, enquanto qualfabeto um principio abstrato.
Embora alguns manuais darte de Escreverincluissem tratados de ortografia,
priorizaremos a forma abstrata da lingua: o desemlm reconhecimento de seus

caracteres.

13 CASANOVA, Joseph depp.cit,f. 12.

14 MARQUILHAS, Rita.A faculdade das letrag, 230 -234.

15 Para o assunto, Cf. MAGALHAES, Justiner e escrevet...); BUESCU, M.L.Babel

ou a ruptura do signoA gramatica e 0s gramaticos portugueses do sé&\Mlo Lisboa:
Imprensa Nacional / Casa da Moeda, 1984, especitdnsebre as obras de Ferndo de Oliveria,
Jodo de Barros e Pero Magalhdes de Gandavo.

16 CARDIM, Pedro. La presencia de la escritura (sigkVI-XVIII). In CASTILLO
GOMEZ, Antonio (coord.)Historia de la cultura escritaDel Proximo Oriente Antiguo a la
sociedade informatizada. Gijén: Ediciones Trea 12@0276.



O aprendizado da escrita, antes do século XVIthvesligado aos caligrafos,
que dividiam suas mudltiplas atividades profissisnabm o ensind. Poderia ser
também um complemento profissional de sacristdaeshdréis ou até mesmo de
barbeiros e sangradores. A aprendizagem podedarsgurante a aula de catequese ou
de canto, mas era comum que 0s professores ersma&ss sua propria casa, mesmo
gue fossem aulas ligadas as instancias politicarastnativas. Os Mestres patrticulares
existem desde o século XV em Portugal. Em Lisboaétulo XVI eram 34 os mestres

particulares de primeiras letrdsEm 1620, Frei Nicolau de Oliveira listava 0.

Diz Justino Magalhdes que o modo de aprendizaganméividuaf® nas casas
dos mestres de caligrafia, mas poderia ser colghodendo uma escola ter de trinta a
quarenta alunos. Manoel de Andrade de Figueiredo sugere que naslassc
setecentistas portuguesas de grande afluxo de asgnpoderiam eleger-se dois
ajudantes entre os discipulos para preparar ogimiatdas aula¥ Alguns professores
particulares eram reconhecidos na comunidade pebegem varios meninos ao mesmo
tempo. Este € o caso do Mestre Martin de Cuterdlee trabalhou em Madrid na
segunda metade do século XVII. O rigor de seu noétidensino era tal que conseguia
fazer todos trabalharem em completo siléncio amlisa. Sua fama percorria as pracas
publicas, e 0 mestre caligrafo podia dispensaropgganda publica, pois chegava a
recusar novos alungdEm geral, mesmo os grandes caligrafos usavamiooecsmo
atividade complementar ao seu oficio. Para conseiggipulos, produziam panfletos
manuscritos, nos quais procuravam, no espa¢o de pag@a, demonstrar suas
habilidades artisticas, os tipos de letras a semsimados, um breve curriculo e o local

das aulas. Pedro Diaz Morante, Joseph Moya e Jadepbasanova sao alguns dos

o MAGALHAES, Justino,Ler e escrevef...), p.102. A partir do século XVIII nota-se
uma generalizacdo para o ensino institucionaliz&ao.Portugal, esse processo € sentido em
acOes da Coroa, principalmente na administracadalima.

18 MAGALHAES, Justinoop. cit, p. 177.

19 OLIVEIRA, Nicolau de, FreiLivro das Grandezas de Lishokdi¢do fac-simile com
prefacio de Francisco Santana e atualizacdo tegidlaria Helena Bastos. Lisboa: Vega,

1991, p. 572. 3
20 MAGALHAES, Justinoop. cit, p. 177.
2 BOUZA-ALVAREZ, FernandoDel escribano a la bibliotecd.a civilizacion escrita

europea en la alta Edad Moderna (siglos XV-XVIladvid: Editorial Sintesis, 1992, p. 53.
22 FIGUEIREDO, Manoel de Andrade Nova escola para aprender a ler, escrever e

contar, p. 8.

23 RICO Y SINOBAS, ManuelDiccionario de caligrafos espafol@®er D. Manuel Rico
Sinobas con un apéndice sobre los caligrafos neéentes por D. Rufino Blanco. Publicalo la
Real Academia Espanola. Madrid: Imprenta de Jaiaté$R 1903, p. 54.



grandes caligrafos espanhois que fizeram dos pasftgiblicos 0 modo de divulgacéo
de seu trabalho, como podem comprovar os variongaees de pranchas manuscritas
evocativas do trabalho de professor. Luis de @iqadica que

uma coisa muito conveniente para o brilho dos Megie primeiras letras, que ponham
em suas Escolas, ou ao entrar nelas, um cartazamoaclor escrito, e desenhado de sua
prépria mao, 0 mais primoroso que consigam, pameodstrar a todos os aficionados e
a quantos toque o gosto, a bizarria e galhardimed@sde suas penas; motivando-lhes
assim que se admirem a suas Escolas, e Ihes fegaathar Mostras. Assim o praticam
alguns Mestres nesta cidade de Barcefdna
Além dos panfletos, os mestres poderiam produgirmalmaterial mais extenso
como amostragem, tal o caso de Julian de lllana ememeados do século XVIII,
mandou gravar Muestras para la enseflanza del que desea conseguaitbir uma
buena forma de letra usual, y vistosa: escritas gamaestro Don Julian de lllana em
su Escuela, que tiene em la Calle Del Carmen. Bxaduar, y Visitador General que ha
sido, y Revisor actual de letras y firmas, Nombrado el Real, y supremo Consejo de
Castilla. Notario Familiar del Santo Oficio de laaduisicion de la Villa, y Corte de
Madrid.”?®> Don Julian de lllana usou oito tipos diferentescdeacteres no espaco de
uma folhain quarta gotica e de livros de canto, além das romanga giile modanas
versées mailscula e mindscula, como um demongratie suas habilidades

caligraficas.

O que deveria aprender um discipulo para se taunarbom escrivao? O
primeiro aprendizado era conhecer e saber escethematerial de trabalho: papel,
pergaminho, tinta, pena. Além dos conhecimentosctex) sdo os sentidos que ajudam
no reconhecimento do suporte: tocar a matéria,rofde contra luz, tatear na procura
de lisura, espessura, homogeneidade, maciez, alfosarcao perfeita de umidade. A
escolha do papel se prendia em minucias: ter bapooe ser liso, com distribuicdo
homogénea das fibras, sem “cabelinhos” — fibras deaprendimento — que se
prendessem nas penas e atrapalhassem o corremajeope‘olhos” — furos minusculos
na folha — que fizessem a tinta passar ao versatoTRortugal quanto Espanha, no

século XVII e principios do XVIII, importavam papela Italia e da Franca; em

24 OLOD, Luis de, FrTratado del origen, y arte de escribir bieBerona: Narciso Oliva,

[1768], p. 130.

25 COTARELO Y MORI, Emilio. Diccionario biografico y bibliografico de caligrao
espafoles. Tomo |. Madrid: Imprensa de la RevigtaAcchitectura, Bibliotecas y Museos,
1916, p. 392-393.



Portugal, somente em 1766 a industria de papelugesa tomou impulso, sob
protecdo régia. Porque a matéria era de grandesst publico e administrativo, em
Portugal o comércio e o uso do papel estavam dadts por legislaca®. Em 1768,
Luis de Olod, em seu manual, indica que existiaasld@bricas espanholas de papel em
Orusco, de Catalunha, Capellades, Olod, Bafiolagéba?’

Ja o pergaminho deveria ser de pele com bom colp@ e transparente, sem
manchas negras; ser bem raspado, sem pelo algem edfregado com pedra-pomes
para aumentar a lisura. Era necessario ter algislaadn no seu armazenamento durante
0S meses mais quentes, para que nao ressecassmdimse de dificil manejo. Os
melhores suportes, na opinido de Joseph de Casamana o vitelo de Flandres e o

pergaminho de pele de carneiro da Seg8via.

Ainda fazia parte do aprendizado escolher uma leoa pla asa direita de uma
ave, pois melhor se acomodam aos dedos, e saliar sna ponta em varias formas
diferentes, de acordo com o tipo da letra a seitaspreparar as tintas a partir de
algumas receitas basicas, sabendo distinguir adqdal final de cada uma; escolher os
demais instrumentos e acessorios, como tecidosnedtdes de tinta, réguas,
marcadores, compassos, lapis, carvao etc. Todoirstsemental de que fazia uso o
escrivao acabava por distingui-lo socialmente desnals profissionais, sendo
reconhecidos como okombres de plumZ Nos retratos e outras representacées
graficas dos mestres caligrafos (especialmente poatdas de suas publicacdes),
estavam sempre ao lado de seu instrumental bagitqostura solene, fazendo com

gue esses objetos adquirissem dimensao simbdlica.

Da escolha e manejo dos materiais, passava-seauwdgado dos tipos de letras
mais usados na época: bastarda, redonda, grifanarantiga (gotica, que de divide em
antiga e moderna) e italiana. A letra bastardaezglanda eram as mais comuns e faceis
de aprender, e deveriam ser suficientes para ov&sau escritor, enquanto as demais

“sO as aprendem aqueles que querem ser mestr@scyn@iprir com a obrigacdo do

2 MAGALHAES, Justino. Ler e escrever (.,.p. 146. Para a histéria do fabrico e uso do
papel em Portugal, Cf. ATAIDE E MELO, Arnaldo Farie. O papel como elemento de
identificacdo Separata dos n.s 17 e 18, 19 e 20,21,22 e 23Adais das Bibliotecas e
Arquivos. Lisboa: Biblioteca Nacional, 1926.

27 OLOD, Luis de, FrTratado del origenp. 89.

28 CASANOVA, Joseph dePrimera parte del arte de escrivir(,.§11.

29 BOUZA-ALVAREZ, FernandoDel escribano a la bibliotega. 55.



nome que tém, e ndo cair curtos se alguém as pee€iri’ como aqueles que serao
escritores de privilégios, que deveriam ser geistaal e ter um conhecimento mais
amplo®® A letra italiana era pouco usada. A grifa e aapa(chamadas no século
XVIII respectivamente de bastarda de imprensa ered®nda de imprensa) eram
utilizadas para os Titulos, Privilégios, Confirmeg@ Executérias, bem como outros
despachos do Rei e algumas escrituras particularkgra romana servia ainda para a

escritura em epitafios, sepulcros, capelas, edfjdetreiro e titulos de livros (FIG.3).
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Figura 1 — tipos de caracteres usados no séculd: XVpartir do alto, bastarda, redonda,
romana, grifa e antiga.

Fonte: CASANOVA, Joseph dBrimera parte del arte de escrivir (..gravura 37.
Conforme Luis de Olod, as formas das letras tramsim-se sutiimente ao
longo dos anos, através das particularidades dadeaoada mestre. Mantém a sua

forma essencial, mas modificam levemente a incioags angulos e as espessuras dos

tracos. Essa mutacdo na forma foi severamente iop@dh por alguns tedricos

30 CASANOVA, Joseph ddPrimera parte del arte de escrivir (,.f) 12.
3 CASANOVA, Joseph degp. cit. f. 12. A mesma informagao sobre a utilidade dos
caracteres encontra-se na obra de Francisco Lpahbi¢cada em 1577. Citado por BOUZA-

ALVAREZ, FernandoDel escribano a la bibliotega. 53.



setecentistas, que culpavam os excessos de detdorimestres na ornamentacao dos
caracteres ou 0s equivocos dos métodos de ensmemdo com que elas perdessem sua

esséncia original.

Quem sao os profissionais dboa pena

A capacidade de lidar com textos escritos, seguRi@a Marquilhas,
compreendia o grupo das comunidades alfabetizada® os individuos que exerciam
profissdes liberais, funcdes publicas e o clercs at@angia também uma parcela mais
extensa da populacdo. Escrever ou desenhar a sumatag bastava, no contexto
seiscentista portugués, para lancar a pessoa nalomda competéncia alfabética,
mesmo que a pessoa estivesse incapacitada & leiéurgxtos extensds. Saber
identificar ou desenhar letras poderia ser sufiei@ara incluir um individuo no campo

da escrita.

Profissionais da pena eram diversos no mundo dedeo periodo estudado:
escrivaes publicos, secretarios, académicos, msedtracionarios da administracao,
individuos que vendiam seus servicos em praca gaibPorém, ha distingbes de
habilidades e técnicas entre eles. Alguns sabengiregl copiar, outros escrevem
magistralmente, no sentido estético pleno, usaneotadla a correcédo visual e
gramatical. O ensino da escrita e da leitura ndgEmamente difundido na sociedade,
mas era relativamente acessivel, e, eventualmagtms mestres ensinavam a meninos
pobres ou a adultos das areas rurais. A cateqeéiseukava a leitura, mesmo que de
forma pouco autdbnoma, e muitas vezes confundiasse & memorizacdo dos textos
evangélicos pelos fiéis. O processo de aprendizggelaria durar poucos meses, como
o difundido por Pedro Diaz Morante em sua publioacd ser feito a distancia, sem a
presenca do mestre, como 0 mesmo autor se vanglga ter ensinado, através de seu
manual, correspondendo-se com alguns alunos enth&&/Poderia também vincular-

se a arte da pintura, na inscricdo de pequendsosezscritos em filactérios ou tarf4s,

32 MARQUILHAS, Rita.A faculdade das letrap. 89, p. 229.
= BOUZA-ALVAREZ, FernandoDel escribano a la bibliotega. 57.
34 BLAY, Francisco Gimeno. Las llamadas cienciasilaures de la historia, 2005, p. 39.



ou na decoracdo de documentos manuscritos, fazeml@ue o trabalho do pintor e do

caligrafo se unissem indistintamerite.

Para aquele que se tornaria um profissional dé@a&scraprendizado deveria ser
mais longo e o Mestre teria a responsabilidadeamlgir o acompanhamento do aluno
somente quando ele estivesse tdo seguro que nM&ssmwD risco de perder a habilidade
da mdo em “dois dias” apdés ter comecado o trabalmoum “escritorio®® Os
discipulos dos mestres da arte da escrita que desatmuidade a profissao dma
letra aprendiam com mais ou menos destreza todas as régrconduta e execucdo dos
servicos, e depois se inseriam no mercado de tr@abpbdendo mais tarde se tornarem

mestres de primeiras letras ouliea pena

Dentre os servicos mais especializados estavamosstabelides e notarios
publicos, responsaveis ndo so por dar publica f@amapias e traslados de documentos,
como também conferir autenticidade de papéis eassas. Fernando Bouza lembra
gue na Alta ldade Moderna européia, os peritos skite eram constantemente
solicitados a participar de investigacdes judiciatestando a autoria dos manuscritos.
Em 1655 na Espanha, dezenas de peritos, escriv@estees de primeiras letras foram
solicitados a dar parecer sobre a autoria de detadwms bilhetes publicos que
desclassificavam um candidato a um habito da Oxdke®antiago.

Luis de Olod, em sua obra, descreve em detalhes am mestre deve ensinar a
seu discipulo para reconhecer a autenticidade denteEntos e assinaturas. O primeiro
passo era a analise das caracteristicas da letisuamniformidade, direcdo, soltura,
ligadura, principios e finalizagBes, angulos e titas. Em seguida, a observacdo a
existéncia de retoques, pontilhismos (indicio dw des moldes) ou rasuras nos suportes.
Sao varios os pormenores da letra descritos peior,amas como um verdadeiro
investigador, o perito também deveria avaliar aslg@es fisicas do escritor do original
a época descrita na suposta falsificacdo: sua iqaide os ancides tém a mao menos
firme; se esteve doente; se andou em viagem; ba tnhabito de escrever com
frequéncia... E se, depois de todo o exame — gderoincluir a ajuda de um “vidro de

multiplicar” — o examinador ainda tivesse duviddesyeria recorrer ao auxilio de outros

% Cf ALMADA, Maércia. Livros manuscritos iluminados na era moderna: comnissos

de irmandades mineira2006. 169 f. Dissertacdo (Mestrado em Histérieisg@ala Cultura) —
Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas, UnWads Federal de Minas Gerais, Belo
Horizonte, 2006.

36 CASANOVA, Joseph dePrimera parte del arte de escrivir(,.f) 17v.



experts’’ As especificidades descritas detalhadamente pod ®bnfirmam que a
pessoalidade do traco da letra € inegavel e acpbanelacionar-se as condigbes socio-

culturais e conjunturais do sujeito que a redige.

No servico politico-administrativo, os escriviesugmvam diferentes graus
hierarquicos. Os cargos de chefia e de maior resiilidade em geral eram destinados
aos nobres. Na apreciacdo sobre os 6rgdos govertaasnem Lisboa nas primeiras
décadas do seiscentos, Frei Nicolau de Oliveiranena varias dezenas de escrivaes,
cujas posi¢des variavam da alta administragéo asélloo da Fazenda e do Tribunal da
Mesa de Consciéncia e Ordens, ao servico auxitiatuiz da Balanca do Acougtfe.
Tal quantidade de funcionarios da escrita se joatid pela sistematica administrativa
adotada pelas monarquias européias no processacimalizacdo, baseando-se no
registro textual da legislacdo, das decisGes eagbsg, bem como da comunicagéo
entre a Corte e seus dominios coloniais, “cujaedque circunstancias seriam
progressivamente melhor conhecidas gracas aosrnafogue remetiam a corte para que
atuasse o rei, enquanto que no centro da monasquoaganizaria administragao sobre

base de consultas escritas e secretarios papel&iros

As nomeacOes para cargos de escrivdo poderiam lggdias as questdes
politicas e relacionais mais do que operativa® i®2@meros os casos de nomeacdes de
pessoas incapazes (diga-se: inabilitadas pararitag®en vilas da América portuguesa
e de negociacdes politicas para a manutencdo dasehi publicos. Poderia ndo ser
tanto a remuneracdo que seduzisse os candidatesy prastigio advindo do cargo e as
benesses que conquistariam através da sua posigat’s Também na administracdo
privada, a posicdo era de relevancia. Nas assesagdigiosas de leigos durante o
setecentos em Minas Gerais, 0 cargo de escrivaangaga-se no primeiro grau da
hierarquia, sendo ocupado em alguns casos por gedletradas, mas de prestigio
comunitario. Nestes casos de impossibilidade déizaeaas tarefas que o cargo

87 OLOD, Luis de, FrTratado del origet...), p. 132.

38 OLIVEIRA, Nicolau de, FrLivro das Grandezas de Lishoa

39 BOUZA-ALVAREZ, FernandoDel escribano a la bibliotega. 75.

40 Na documentacdo avulsa do Conselho Ultramarifereete a Minas Gerais sob a
guarda do Arquivo Histérico Ultramarino, em Lisbd#& diversos requerimentos ao Rei
solicitando a pronta nomeagdo ao cargo de escroufioa prorrogacdo da mercé. Cf.
AHU_AC CU 011:Cx 113,D. 3, Cx 114, D.49, Cx 18258, Cx 136,D.11, entre outros.



implicava, era assessorado por algum irmo boa letr&’ Nas ceriménias das
irmandades, o0 escrivdo estava ao lado do Procumadduiz, o mais alto cargo, e 0
substituia em casos de auséncia, presidindo asdesure tomando as decisdes

necessarias.

E possivel que muitos desses escrivdes de cardiwqu@ue ndo tivessem a
habilidade deboa penatenham recorrido aos “servicos de ocastéguando fossem
solicitados a executar algum trabalho de natursgadéfica. Em praca publica, diversos
profissionais da escrita vendiam seus trabalhosemngnecessitasse. Frei Nicolau de
Oliveira cita dezesseis “escrivdes de carta noupieloo.”® Joseph de Casanova, Pedro
Diaz Morante, e Joseph Garcia de Moya, mestresnheoidos da escrita durante o
século XVII em Espanha anunciavam nos panfletosrtazes de suas escolas, que
executavam Privilégios e Executorias. Esses doctomezxigiam uma formalizacdo
gréfica e textual requintada. Embora os mestregga@n ensinar em suas aulas ou
através dos manuais as minucias do documentoyigs@ra altamente especializado e
exigia muito treino e habilidade. Até o inicio siéculo XVIII, segundo os manuais de
Juan Iciar e de Joseph de Casanova, os Privilégicsriam ser feito em pergaminfid,
com tinta negra confeccionada com vinho brancospomais permanente e brilhante,
em letra romana ou grifa. Esses caracteres nao dgasimples execu¢do como a letra
bastarda e exigiam precisdo do traco e conhecinpeétizo das estritas proporcdes que
deveriam seguir. O documento deveria ter margegadajue centralizavam o texto em
uma moldura retangular, dividida em trés linhasizomtais de diferentes alturas. A
linha superior, mais estreita, deixaria lugar resdo ao selo Real, aderido bem ao
centro da faixa. Na linha intermédia, uma grangetekar adornada iniciaria 0 nome do

outorgante do Privilégio: o Rei. Na linha inferianais espessa, a descricdo dos titulos

4 [Compromisso da Irmandade de Nossa Senhora dm,Terecta na Igreja de Nossa

Senhora do Roséario dos Homens Pretos da Vila dw artonio do Recife], 1758. Arquivo
Histérico Ultramarino/ CU-Compromissos Codice 1939.

42 MAGALHAES, Justino. Ler e escrevef...), p.214.

43 OLIVEIRA, Nicolau de, FreiLivro das Grandezas de Lisbga 570. Também citado
por BOUZA, FernandoCorre manuscrito una historia cultural del Siglo de Oro. Madrid:
Marcial Pons, 2001, p. 72. Para uma apreciacaceslescrivdes como mediadores sociais no
México Cf. KALMAN, Judith. El escribano publico: miedor de la cultura escrita para la clase
popular. In CASTILLO GOMEZ,A. (coord.).La conquista del alfabetdEscritura y clases
populares. Cenero-Gijon , Espanha: Ediciones D@22. p. 287-302.

a“ Segundo Luis de Olod, um decreto real de 171%ipr@ uso do pergaminho em
documentos oficiais pela facilidade com que eralsifieados, sendo substituidos com papel
com selo real. OLOD, Luis de, Hrratado del origen...), p. 89.



reais e posteriormente o texto de concessao dibégie;, sendo as linhas introdutorias
feitas em letras mailusculas com rasgos calculadantsiinidos para que nenhum se
interpusesse a outro, mantendo a elegéancia e la@lidgie. As margens poderiam ser
ricamente adornadas com grafismos caligraficosiownas de iluminuras. Apesar de
ensinarem as técnicas, nem todos os discipulosgoiasn alcancar as capacidades
técnicas e estéticas apresentadas pelos mestedicguam disponiveis ao mercado

privado para executar manuscritos que necessitasseoerimonial especifico.

Os servicos privados incluiam a redagdo de caeasopis, peticdes e outros
documentos em praca publica ou em pri$Beéss cartas, sejam de caréater privado ou
publico, deveriam seguir regras de cortesia bastaigidas. Ao alto da folha, a
indicacdo do destinatério. Logo abaixo o corpo ekiot de preferéncia breve, mas
demonstrando requinte no uso de regras de retégoague ficassem claras ao leitor. A
frase de despedida igualmente corresponderia &gmosiocial do destinatario e do
emitente. Comparando as regras de tratamento forenéd utilizadas em Portugal entre
fins do século XVII e inicio do XVIf® e as determinacées dadas por Bueno (século
XVII) e Olod (século XVIII) podemos aferir uma afilade das regras entre as duas

nacoes ibéricas neste periodo.

Se a Espanha ja havia publicado sete manuais si®legrafia durante o século
XVI e outros tantos no século XVII, em Portugalrangira obra que toca no assunto
foi editada em 161%orte na aldeia e noites de inverrde Francisco Rodrigues Lobo.
Somente em 1745 foi publica@secretario portuguez compendiosamente instruédo n
modo de escrever cartade Francisco José Freire, o Candido Lusit@hcecretario
portuguez seguia as premissas expostas no manual de Isidardi e “pouco
acrescentavam ao texto do académico italiano”. &matra obra portuguesa é a de Luis
Anténio Verney que toca nas regras da escrituraattas: Verdadeiro método de
estudarde 1746

* Cf. CASTILLO GOMEZ, AntonioEntre la pluma y la paredJma historia social de la
escritura em los siglos de oro. Madrid: dicioneslAR006. O autor dedica dois capitulos a esse
tema e trata tanto das formas de comunicagdo Suhlies entre oS presos quanto da
formulacao de suas proéprias defesas por escrii@ euatras abordagens.

46 MARTINHEIRA, José SintraCatalogo dos codices do fundo do Conselho Ultranaari
relativos ao Brasil existentes no Arquivo Histéridtiramarino. Rio de Janeiro: Real Gabinete
Portugués de Leitura/ Fundagéo Calouste GulbenRG00.

47 MIRANDA, Tiago C.P. dos Reis. A arte de escrexatas.



Para a nobreza seiscentista, escrever de propmioopseria um demonstrativo
da deferéncia dada ao destinatario da carta, emenodde linhas poderia ser uma
medida de valor & estima demonstritislas em meados do século XVIII Verney ndo
considerava deselegante enviar uma correspondéesiaita inteiramente pelo
secretario, pois esse habito no maximo sinalizanla remetente “sumamente
ocupado™® Nota-se que o papel do escrivdo como secretariicylar ganhava um
relevo ainda maior, embora durante todo o AntiggifRe esse recurso tenha sido
muito usual, mesmo entre os nobres letrados, tnadiniZ'o prolongamento de uma

subalteridade da escrita frente & ‘palavra’ ditadd’

Além daboa penao secretario deveria seguir uma série de postiieade do
trabalho e do patréo, sintetizadas especialmenteisaicdo e na lealdade. Diego
Bueno, em 1700, recomendava que “deve o secres&tiobem intencionado, de
exemplar vida e sinceridade de costunaggrnado de letrgse lido nas humanas, de
linguagem pura, casto e cortesdo, circunspectoidmean suas palavras®.Francisco
José Freire, seguindo as normas expressas poroshirdi e sem distanciar-se de
Bueno, enumera as qualidades do secretario: pdadej erudicdo, generalidade,
reflexdo e eloquéncia. E deveria ter em mente amasda epistolografia, coisa que
poucos secretarios portugueses tinham, no enteled¥erney’? As regras de redacgéo
deveriam ser observadas conforme os costumes stioatério. Havia varios modelos
gue poderiam ser seguidos, mas para manter a elag@és artificios de linguagem
seriam usados com um “descuido cuidadoso” parandoese “descubra a Arte que

contém”>®

A norma textual criava uma pré-definicdo da ordedafica do manuscrito. As
regras da escrita se inscreviam em uma dimensamkoa, na qual a autoridade e o
poder de quem assina eram revelados na escolletacdo tom das palavras, no estilo
das letras, assim como nas regras de apresentagao.

48 BOUZA, FernandoCorre manuscritpp.138.

49 MIRANDA, Tiago C.P. dos Reis. A arte de escresatass?2.
%0 MAGALHAES, Justino. Ler e escrevef...),, P. 117

> BUENO, DiegoAtrte de leex...), p. 5. Grifo meu.

52 MIRANDA, Tiago C.P. dos Reigp. cit.

>3 BUENO, Diegoop. cit p. 6.



A letra da pena e do pincel

As letras ndo somente se escrevem, mas tambémtaepiEscreve-lhes a Ortografia
(...). E a Calografia [caligrafia] as desenha o tkegjue formosos caracteres de linha
0s sabe pintar, quem ndo os sabe ler; porque co@mbografia nos ensinava o0 modo
com que se devem pronunciar, para que em nossadosusoem bem, assim a
Calografia nos ensina os Rasgos, com que se degsemitar, para que nossos olhos
sejam animosos e belt.

Pinta as letras quem néo as sabe ler. Manuel deadadle Figueiredo indicava
que, no inicio da aprendizagem, os alunos nao idevgrintar as letras, mas tentar fazé-
las de um s6 lance, para conquistarem o dominimakx® Essa é uma recomendac&o
para o nedfito, aquele que se inicia na arte dat@smas o método destaca uma
preceptiva que se evidencia na pratica: desentnas ledo é propriamente escrever, mas
fixar lado a lado no papel os caracteres feitofadsmmente. Por outro lado, muitos
documentos que foram ornamentados apresentam galguntadas com tintas em
diversas cores ou com aplicacdes de folhas meddlidasutil diferenca entre a
ornamentacdo e o desconhecimento da escrita edthneaa com que as letras séo
inscritas e em algumas caracteristicas que supestamdevem ser regulares:
inclinacdo, espacamento entre caracteres, tamaphgsorcdes® Um pintor iletrado
muito qualificado € capaz de manter essas normasaf® da escrita do mesmo modo
como projeta no suporte composicdes complexas.avastensa facilidade do desenho
das letras pode iludir o executor da pintura e eultado demonstrara seu
desconhecimento da escrita. Nos documentos ornadenida época moderna, que
tangenciam a tradicdo medieval da iluminacdo deuswmitos, encontramos tanto

convergéncias quanto distanciamentos entre artesallia e da pintura sobre papel.

Se pintores analfabetos podem ser considerdeitvados desenhistaglguns
alfabetizados que dominassem bem o traco podemanosdetrados desenhistaO
dominio da letra como desenhgara os homens da escrita daria possibilidade a

>4 BUENO, DiegoAtrte de leex...), p. 28.
% FIGUEIREDO, Manoel de Andrade déova escola para aprender a ler (.p),13.
% Sobre 0s usos da escrita em diversos graus aleetifacdo, Cf. MARQUILHAS, Rita.

A faculdade das letrasCASTILLO GOMEZ, Antonio (coord.).La conquista del alfabeto

Escritura y clases populares. Cenero-Gijon , Espabdiiciones Trea, 2002.

>7 Anténio Souza reforca a tese das afinidades exapacdes entre a caligrafia e o
desenho. SOUZA, Antbnio Wilson Silva de Sou@a.desenho no Brasil no século XVIII.
Ornatos de documentos e figurinos militares. Td3euforamento em Histéria da Arte).



praticas inusitadas, como a falsificacdo de doctmser assinaturas. Portanto, a
habilidade e o treino da mé&o para o desenho erdaepoderiam ainda ser utilizados
para fins ndo idoneos. Possuindo uma estruturdaalwemo lembra Fernando Bouza,
0S manuscritos estavam mais suscetiveis as falgiigs, como no caso das genealogias,
ja que o reduzido numero de documentos origindmesas linhagens dificultava a
conferéncia das informagOes e abria campo pardesag@ho de dados. Miguel de
Molina, como exemplifica o autor, era escrivdo defissdo nas primeiras décadas do
século XVII e acabou por se tornar um célebre filsde documentos oficiafs.No
século XVIII na América portuguesa, o comerciargdakenda José Joaquim da Rocha,
atuante em Vila Rica, teve problemas judiciais pergm ex-secretario, “utilizando-se
de sua antiga intimidade, passou documentos conuaaassinatura, que foram
facilmente aceitos no comércio local”. Com o avades atividades comerciais na
regido das Minas durante o século XVIII, Portugafet que implantar um controle de

escrituracdo nas firmas comerciais, punindo sevemgeTo crime de falsa identidatfe.

Uma série de conhecimentos sédo condicionados dirmanlus pelas praticas da
escrita. Mesmo que as técnicas e materiais apessem certa continuidade no tempo,
as demandas crescentes do servi¢co, as variacOesistemas de aprendizagem e a
multiplicidade de atividades tornavam especificesusos, as formas e estilos de
comunicar-se através da escrita. Mestredaka penaeram aqueles que conseguiam
“pintar” as letras em rasgos, para satisfacao thuxspe escrevé-las de forma tédo correta
que, quando pronunciadas, soassem bem aos ouisttogorque a escrita e a leitura

tanto servem aos sentidos quanto ao deleite.

Faculdade de Letras da Universidade do Porto. Bmpanto de Ciéncias e Técnicas do
Patrimdnio. Porto, 2008. 2 vol. 576, 199p.

58 BOUZA, FernandoCorre manuscritpp. 45 e 78.
> FURTADO, Junia Ferreirddomens de negécins interiorizacdo da metropole e do
comércio nas Minas setecentistas. 2.ed. Sdo Fadildiucitec, 2006, p. 113.



